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magdalena koZena
A T&owuy%y Modern 7%&330

There was a time when mezzo-sopranos lived in the shadow of their higher-voiced sisters, their
voices considered not only lower, but heavier, more ponderous. No Tonger. Magdalena KoZend is
the perfect example of the thoroughly modern mezzo, as fleet and agile as any soprano. This an-
thology of some of Kozend's finest performances provides firm evidence of the range of her
voice, and the depth of her interpretative abilities.

Hers is a special talent, and one which, she recalls, was evident very early: "I could sing before |
could talk. As a kid | had a very deep voice. In fact | sang second alto with the boys in the choir,
and my speaking voice is still rather low; but with age and maturity, as well as with practice and
technigue, my singing voice has gone higher and become richer”’

KoZend grew up in what was then Czechoslovakia. While she does not regret the Velvet Revolu-
tion that overthrew the Communists in 1989, she is grateful for the education she received, not
least in music: “Culture was something that the Communists were proud of, and they put quite a
lot of money into it, within the terms of the economic austerity that we had then. As a result my
musical education was very, very good, although also strict; perhaps less strict than in the Sovi-
et Union, but unlike in the West, there was absolutely no question of family money buying a
child a good education: it was simply a matter of who had the talent”"

Needless to say, KoZena takes great pleasure in performing in her native language: "I grew up in
Brno, which was Janaéek's home for most of his life. As a child | heard all his operas. | love his
music so much, though apart from Varvara in Katya Kabanova (which I've sung at the Met), he



didn't really write any roles for mezzo-soprano. Maybe," she adds mischievously, “in 30 years'
time, when | no Tonger care about my voice, I sing the Kostelnitka in Jenifa."

In the meantime, we have the opportunity to hear KoZena perform a selection of Janacek's Mora-
vian folksongs, as well as a Dvofak song "in the popular style”, as the composer described it. |
am a very proud Czech," says KoZend; "my roots feel very much there. I've heard the music of
Dvoték and Janacek since | was a little kid; I've heen singing these pieces since | first started
performing as a soloist. This is where you start as a student in the Czech Republic: it's music that
stays in your body forever!"

Another composer with strong ties to Czechoslovakia was Mozart, who sometimes felt his music
was better appreciated in Prague than in Vienna. We hear KoZena in an aria from his last opera,
La clemenza di Tito, which had its premiere in the city, as well as in one of Cherubino's arias from
Le nozze di Figaro. KoZend has firm ideas about performing Mozart: “Some singers like to make
people believe that he is really hard work, but for me Mozart has to sound simple, natural. | try
to sing him as if | was talking, to make the sound as natural as possible!"

Two other composers with whom KoZend feels a particular affinity are Bach and Gluck, both
represented here. “l Tove Bach's music: to me it's always chamber music; it is not about the
singer being accompanied by the orchestra, the singer is simply one voice among many.
Gluck, on the other hand, can sometimes sound almost too simple, but for me there is some-
thing quite profound there. That apparent simplicity is disarming, and releases some deep
feelings.”

KoZend is not doctrinaire on the subject, but in 18th-century music, whether Bach, Gluck or
Mozart, she prefers performances on period instruments, "first of all because the instruments
are tuned at a lower pitch than modern instruments. For me, that means that the sound is softer,
more fragile, and somehow that mixes better with the voice. Even in Mozart, where the pitch of
period instruments is hardly any lower than with a modern orchestra, the instruments, especial-



ly the winds, have different colours. But I'm not against performing on modern instruments; the
important thing is always to stay within the musical style.”

Something else that matters a great deal to KoZend is the language in which she sings. On this anthol-
ogy, we hear her in eight of them, from her native Czech to the "dead" language of Latin in Handel's
Dixit Dominus; in Britten's The Highland Balou (from A Charm of Lullabies) she even sings in Highland
Scottish dialect (" did my best!" she says
modestly). "I have always been fascinated by
languages,” she says, “they have been my
hobby. It's not only their different sounds; it's
also connected with the mentality of the peo-
ple, which | think you can feel in the music"
Frenchis alanguage for which KoZend has a
particular affection, as she shows in the
arias by Gounod, Bizet and Massenet in-
cluded here. She lived in Paris for several
years, and admits that, “In the beginning,
French was difficult for me; there are all
those nasal vowels which, as a Czech
singer, | found very strange and, initially at
least, not particularly vocal. | remember that the first time | met Marc Minkowski, | was singing
a small role for him in Gluck's Armide. | studied the two pages | had to sing quite hard with the
language coach, but when | sang for him, he said, 'This girl sings very well, but | can't understand
asingle word! | was so hurt! But | said to myself, 'You'll see: one day I'll do it right.""

It seems she did: Minkowski has since become one of Kozend's most regular collaborators, and
she values the insights she has gained from working with him: "Whatever | was singing, Marc




always wanted real character in every role. If | was singing words like 'hatred' or ‘death’ he want-
ed the sound of the word to have a special affect on it, even to he ugly if necessary. That discov-
ery of what the human voice can and should do was important for me, and really influenced my
future development. With Marc, every performance is different. He likes to take risks, and now
we know each other so well, we know that we can afford to take risks together!'
That kind of relationship extends to the pianists with whom she performs in recital. “Those have
been important relationships for me. A pianist is someone who is not only playing a concert with
you, but must also be a good friend. | worked with Graham Johnson at the beginning of my career
[he is her accompanist in songs by Janatek and Dvoiék], now | work more frequently with Mal-
colm Martineau [as we hear in Shostakovich and Britten]. | prefer not to have many different ac-
companists, but to work with just one, then, when you have been collaborating for some time,
you reach a stage where one of you may make a decision in the moment, and the other can fol-
low. To do that, you have to know each other really well!"

Nick Kimberley



with Reinhard Goebel




Es gab Zeiten, in denen Mezzosoprane ein Schattendasein neben ihren Kolleginnen fiihrten, die
in den hoheren Stimmlagen zu Hause waren, weil ihre Stimmen nicht nur als tiefer, sondern auch
als schwerer, ja schwerfalliger galten. Diese Zeiten sind nun vorbei. Magdalena KoZena verkor-
pert das Idealbild einer modernen Mezzosopranistin, ihre Stimme ist so leicht und agil wie die
eines Soprans. Die vorliegende Zusammenstellung einiger von Kozends schansten Einspielun-
gen unterstreicht auf eindrucksvolle Weise die groBe Flexibilitdt ihrer Stimme wie auch immen-
ses interpretatorisches Konnen.

KoZena verfiigt iiber eine auBergewdhnliche Begabung, die sich schon friih hemerkbar machte.
Sie erinnert sich: »Ich konnte singen, bevor ich sprechen konnte. Als Kind hatte ich eine sehr
tiefe Stimme. Im Chor sang ich sogar mit den Jungen die zweite Altstimme mit, und meine
Sprechstimme ist immer noch recht tief. Mit den Jahren und mit zunehmender Reife, aber auch
durch Ubung und Technik ist meine Singstimme hoher und vielfaltiger geworden.«

Die Sadngerin wuchs in der ehemaligen Tschechoslowakei auf. KoZena ist keineswegs ungliicklich
iiber die »sanfte« Revolution, die 1989 zum Zusammenbruch des kommunistischen Systems
fiihrte, aber sie ist dankbar fiir die Aushildung, die sie in den Zeiten des alten Regimes erhielt,
vor allem natiirlich fiir die musikalische: »Die Kommunisten waren auf Kultur regelrecht stolz,
und sie gaben auch trotz der kargen wirtschaftlichen Verhdltnisse, die damals herrschten, ziem-
lich viel Geld dafiir aus. Dementsprechend war meine musikalische Aushildung sehr, sehr gut,
allerdings auch streng. Vielleicht war sie weniger streng als in der Sowjetunion Ghlich, aber ob



ein Kind eine gute Aushildung bekam, hing, anders als im Westen, nicht davon ab, ob die Fami-
lie Geld hatte, sondern einzig von seiner Begabung.«

KoZena singt natiirlich besonders gern in ihrer Muttersprache: »Ich hin in Brno aufgewachsen;
Janacek verbrachte dort den groBten Teil seines Lebens. Als Kind horte ich all seine Opern. Ich
mag seine Musik sehr, obwohl er auBer der Varvara in Katja Kabanova (die ich an der Met gesun-
gen habe) eigentlich keine Partien fiir Mezzosopran komponiert hat.« Verschmitzt fiigt sie hinzu:
»In dreiBig Jahren, wenn mich meine Stimme nicht mehr kiimmert, kann ich ja die Kostelnicka in
Jenufa singen«.

Bis dahin besteht die schine Gelegenheit, KoZena eine Auswahl von Janaceks Moldawischen
Volksliedern und Dvotaks Lied »im Volkston« (so die vom Komponisten gewahlte Bezeichnung)
singen zu hdren. »Ich bin stolz darauf, eine Tschechin zu sein«, sagt KoZena; »in meinem Land
bin ich tief verwurzelt. Ich hore Musik von Dvotak und Janacek, seit ich ein kleines Madchen
war; seit meinen ersten Soloauftritten singe ich diese Stiicke, die in der Tschechischen Republik
am Anfang des Studiums stehen - diese Musik geht einem fiir den Rest des Lebens in Fleisch und
Blut iiber.«

Ein weiterer Komponist mit starken Bindungen an die Tschechoslowakei war Mozart; mehr als
einmal machte er die Erfahrung, dass seine Musik in Prag besser ankam als in Wien. Zu hren ist
KoZena hier mit einer Arie aus Mozarts letzter Oper, La clemenza di Tito, die in Prag uraufgefiihrt
wurde, sowie mit einer Arie des Cheruhino aus Le nozze di Figaro. KoZend hat klare Vorstellun-
gen davon, wie Mozart gesungen werden muss: »Manche Sanger wollen dem Publikum gern
weismachen, Mozart sei harte Arbeit, aber ich finde, er muss leicht wirken, ganz natiirlich. Ich
versuche, Mozart so zu singen, als wiirde ich sprechen, damit die Musik so natiirlich wie maglich
Klingt.«

Zwei Komponisten, zu denen KoZena ebenfalls eine besondere Affinitdt hat, sind Bach und
Gluck; beide sind in dieser Anthologie vertreten. »Ich liebe Bachs Musik. Sie wirkt auf mich im



Grunde wie Kammermusik: Die Gesangsstimme wird nicht vom Orchester begleitet, sondern ist
ein Part unter mehreren. Verglichen damit kann Gluck manchmal fast zu einfach klingen, aber er
ldsst doch auch eine groBe Tiefe erahnen. Die vordergrindige Schlichtheit hat einen ein-
schmeichelnden Charme, hinter dem sich tiefe Gefiihle verbergen.«

KoZend ist in Fragen der Auffiihrungspraxis ganz undogmatisch, aber fiir Musik des 18. Jahr-
hunderts, sei es Bach, Gluck oder Mozart, bevorzugt sie Auffilhrungen mit historischen Instru-
menten, »in erster Linie, weil sie tiefer gestimmt sind als heutige Instrumente. Ich finde, der
Klang wird dadurch weicher, zerbrechlicher, und verschmilzt besser mit der Stimme. Selbst bei
Mozart, wo der Stimmton fiir das Orchester kaum tiefer liegt als der heutige, haben die Instru-
mente, vor allem die Holzhldser, ganz andere Klangfarben. Aber ich habe nichts dagegen, dass
man moderne Instrumente benutzt; wichtig ist nur ein dem Stil angemessenes Spiel.«

Ein weiterer wichtiger Aspekt fiir KoZena ist die Sprache, in der sie singt. In dieser Anthologie
kommen insgesamt acht Sprachen vor, angefangen hei ihrer Muttersprache, dem Tschechischen,
bis hin zum »toten« Latein in Handels Dixit Dominus; Brittens The Highland Balou (aus A Charm
of Lullabies) singt sie sogar in schottischem Hochlanddialekt (»Ich habe mein Bestes gege-
ben!« sagt sie bescheiden). »Sprachen haben mich schon immer fasziniert«, sagt sie, »sie sind
50 etwas wie mein Hobby. Nicht nur, dass sie unterschiedlich klingen, sondern sie sind auch mit
der Mentalitdt des jeweiligen Volkes verbunden, und ich finde, dass sich das in der Musik durch-
aus niederschldgt.«

Wenn KozZena ein Faible fiir eine bestimmte Sprache hat, dann fiir das Franzésische, wie sie hier
in Arien von Gounod, Bizet und Massenet unter Beweis stellt. Sie hat mehrere Jahre in Paris ge-
lebt und gibt zu, dass sie »mit Franzdsisch anfangs Schwierigkeiten hatte - all diese Nasale, die
ich als tschechische Sangerin sehr fremd und, zumindest zu Beginn, wenig gesanglich fand. Ich
erinnere mich an die erste Zusammenarbeit mit Marc Minkowski, bei der ich eine kleine Rolle in
der Armide von Gluck singen sollte. Meine zwei Seiten Notentext war ich intensiv mit einem



Sprach-Coach durchgegangen, aber als ich Marc vorsang, sagte er: >Dieses Madchen singt sehr
gut, aberich kann nicht ein einziges Wort verstehen.< Ich war tief getroffen, aber dachte bei mir,
>Wartet's nur ab, eines Tages kann ich's.<«
Sie scheint Recht behalten zu haben, denn mittlerweile gehdrt Minkowski zu den Musikern, mit
denen KoZend am haufigsten zusammenarbeitet, und sie schatzt die Erkenntnisse, die sie aus
der Arbeit mit ihm gewinnt: »Was immer ich auch sang, Marc wollte stets, dass ich jede Gestalt
mit Leben und Charakter erfiillte. Wenn ich Warter wie >Hass< oder >Tod< sang, sollte ich den
Klang des Wortes mit einem bestimmten Affekt erfiillen, notfalls auch mit einem hasslichen. Zu
entdecken, was die menschliche Stimme leisten kann und leisten muss, war fiir mich sehr wich-
tig und beeinflusste meine Entwicklung nachhaltig. Mit Marc ist jede Auffiihrung anders. Er geht
gern Risiken ein, und da wir uns mittlerweile sehr gut kennen, wissen wir auch, dass wir uns da-
rin aufeinander verlassen kénnen.«
Diese Art von Beziehung pflegt sie auch mit den Pianisten, mit denen sie gemeinsam auftritt.
»Solche Beziehungen sind mir ungeheuer wichtig. Ein Pianist ist nicht nur jemand, der einen
beim Liederabend begleitet — er muss auch ein guter Freund sein. Zu Beginn meiner Karriere
habe ich vor allem mit Graham Johnson zusammengearbeitet [er begleitet sie in den Liedern von
Jandtek und Dvotak], jetzt ist es hdufiger Malcolm Martineau [zu horen bei Schostakowitsch und
Britten]. Ich finde es hesser, nicht zwischen verschiedenen Begleitern zu wechseln, sondern
mich auf einen zu beschranken. Wenn man sich namlich erst einmal aufeinander eingestellt hat,
kann man ein Stadium erreichen, in dem der eine auf spontane Entscheidungen des anderen so-
fort reagiert. Und dazu muss man sich eben sehr gut kennen.«
Nick Kimberley
(Ubersetzung: Stefan Lerche)






One me330 veaiment mooderne

[ fut un temps oll les mezzo-sopranos vivaient a I'ombre de leurs sceurs a la voix plus aigué: on
leur prétait un timbre non seulement plus grave, mais plus lourd, plus pesant. Ce n'est plus le
cas. Magdalena KoZena est I'exemple parfait de mezzo vraiment moderne, aussi véloce et agile
que toute soprano. Cette anthologie de certaines des meilleures interprétations de KoZend té-
moigne clairement de 1'étendue de sa voix et de 1a profondeur de ses facultés d'interprete.

Son talent, de nature spéciale, s'est manifesté tres précocement: «J'ai su chanter avant méme de
savoir parler. Enfant, j'avais une voix treés profonde. En fait, je chantais la partie de deuxieme
alto avec les gargons dans le cheeur, et ma voix parlée est toujours assez grave; mais avec 1'age
et la maturité, ainsi qu'avec le travail et la technique, ma voix chantée est devenue plus aigué et
plus riche.»

KoZend a grandi dans ce qui était alors la Tchécoslovaquie. Si elle ne regrette pas la «révolution
de velours» qui renversa les communistes en 1989, elle est reconnaissante de I'éducation qu'el-
le a recue, notamment dans le domaine musical: «La culture était une chose dont les communis-
tes étaient fiers, et ils y investissaient beaucoup d'argent, compte tenu de I'austérité économi-
que dans laquelle nous vivions alors. Si hien que ma formation musicale fut trés, tres bonne,
mais aussi trés rigoureuse; peut-étre moins rigoureuse qu'en Union soviétique, mais, a la diffé-
rence de ce qui se passe en Occident, il n'était absolument pas question d'acheter a un enfant
une bonne éducation avec I'argent familial: 1a seule chose qui comptait était d'avoir du talent.»
I va sans dire que KoZend a grand plaisir a chanter dans sa langue maternelle: «J'ai grandi a



Brno, qui fut la patrie de Janatek pendant une grande partie de sa vie. Enfant, j'ai entendu tous
ses opéras. J'aime tant sa musique, encore gue, mis a part Varvara dans Katia Kabanova (rdle
que j'ai chanté au Met), il n‘ait pas vraiment concu de roles de mezzo-soprano. Peut-étre,
ajoute-t-elle malicieusement, dans trente ans, quand je ne me soucierai plus de ma voix, je
chanterai 1a Kostelnitka dans Jeniifa.»

Entre-temps, c'est pour nous I'occasion d'entendre KoZend interpréter une anthologie de chants
populaires moraves de Janacek, ainsi qu'une mélodie de Dvofak «dans le style populaire», se-
lon les mots du compositeur. «le suis une Tcheque tres fiere, dit KoZena; mes racines sont la-
bas. J'ai entendu 1a musique de Dvofak et de Janatek depuis ma plus tendre enfance; je chante
ces pidces depuis que j'ai commencé a me produire en soliste. C'est par cela qu'on débute
lorsqu'on fait ses études en république Tcheque: c'est une musique qui reste dans votre corps a
jamais.»

Mozart est un autre compositeur trés 1ié a 1a Tchécoslovaquie, qui pensait méme parfois que sa
musigue était plus appréciée a Prague qu'a Vienne. On entend KoZend dans un air de son dernier
opéra, La Clémence de Titus, qui fut créé dans cette ville, ainsi que 1'un des airs de Cherubino
dans Les Noces de Figaro. KoZend a des idées trés arrétées sur I'interprétation de Mozart: «Cer-
tains chanteurs aiment a laisser croire que Mozart suppose un travail vraiment difficile; mais
pour moi Mozart doit paraitre simple, naturel. J'essaie de le chanter comme si je parlais, de le
faire sonner aussi naturellement que possible.»

Bach et Gluck sont deux autres compositeurs, tous deux représentés ici, avec qui KoZend ressent
des affinités particuliéres. «)'aime beaucoup la musique de Bach: pour moi, c'est toujours de 1a
musique de chambre; il ne s'agit pas d'un chanteur accompagné par 'orchestre, le chanteur est
simplement une voix parmi d'autres. Gluck, d'un autre cdté, peut parfois paraitre presque trop
simple, mais pour moi il y a 13 quelque chose de trés profond. Cette apparente simplicité est
désarmante, et libére des sentiments profonds.»



KoZend n'est pas dogmatique sur 1a question, mais dans la musique du XVII1® siecle, que ce soit
Bach, Gluck ou Mozart, elle préfere les interprétations sur instruments anciens, «avant tout par-
ce que les instruments sont accordés a un diapason plus grave que les instruments modernes.
Pour moi, cela signifie que 1a sonorité est plus douce, plus fragile, et, pour je ne sais quelle rai-
son, elle se méle mieux a la voix. Méme
dans Mozart, ol le diapason des instru-
ments anciens est a peine plus bas que
celui d'un orchestre moderne, les instru-
ments, surtout les vents, ont des couleurs
différentes. Mais je ne suis pas opposée a
des exécutions sur instruments modernes;
I'essentiel est de rester toujours dans le
style musical.»

Un autre élément qui compte beaucoup
pour KoZena est la langue dans laguelle
elle chante. Dans cette anthologie, on en
entend huit, de sa langue maternelle
tcheque a la langue morte qu'est Te latin
dans le Dixit Dominus de Haendel; dans The Highland Balou de Britten (extrait de A Charm of
Lullabies), elle chante méme en dialecte des Highlands écossais («I'ai fait de mon mieux!», dit-
elle modestement). «J'ai toujours été fascinée par les langues, ajoute-t-elle. Elles étaient mon
passe-temps. Ce n'est pas seulement leur sonorité différente; c'est aussi lié a la mentalité des
peuples, qu'on peut sentir, je crois, dans la musique.»

Le frangais est une langue pour laquelle KoZena garde une affection particuliere, comme elle le
révele dans les airs de Gounod, Bizet et Massenet réunis ici. Apres avoir vécu plusieurs années a




Paris, elle reconnait: «Au début, le francais était difficile pour moi; il y a tous ces sons nasaux
que je trouvais trés étranges, en tant que chanteuse tcheque, et, du moins au départ, pas parti-
culierement vocaux. Je me rappelle que, 1a premiére fois que j'ai rencontré Marc Minkowski, je
chantais un petit réle pour lui dans I'Armide de Gluck. J'ai étudié les deux pages que j'avais a
chanter trés attentivement avec le répétiteur de langue, mais quand j'ai chanté pour lui il a dé-
claré: 'Cette jeune fille chante trés bien, mais je ne comprends pas le moindre mot. J'étais tel-
lement vexée! Mais je me suis dit: ‘Vous verrez: un jour je ferai cela bien!»
1 semble qu'elle y soit parvenue: Minkowski est depuis Tors devenu 1'un des collaborateurs Tes
plus réguliers de KoZend, et elle apprécie tout ce qu'elle a appris en travaillant avec lui: «Quoi
que je chante, Marc voulait toujours un vrai caractére dans chaque role. Si je chantais des mots
comme 'haine’ ou 'mort’, il voulait que la sonorité du mot ait une expression spéciale, et soit
méme laide si nécessaire. La découverte de ce que 1a voix humaine peut et doit faire était impor-
tante pour moi, et a vraiment influencé mon évolution future. Avec Marc, chaque interprétation
est différente. 1 aime prendre des risques, et maintenant nous nous connaissons si bien que
noUS 5avons gue nous pouvons nous permettre de prendre des risques ensemble.»
Ce genre de rapport s'étend aux pianistes avec lesquels elle chante en récital. «Ce sont des re-
lations qui ont été importantes pour moi. Un pianiste est quelqu'un avec qui non seulement 1'on
se produit en concert, mais qui doit aussi étre un ami. J'ai travaillé avec Graham Johnson au dé-
but de ma carriére [c'est son accompagnateur dans les mélodies de Janacek et de Dvorak], et
maintenant je travaille plus souvent avec Malcolm Martineau [qu'on entend dans Chostakovitch
et Britten]. Je préfére ne pas avoir beaucoup d'accompagnateurs différents, mais travailler avec
un seul; lorsqu'on collabore depuis un certain temps, on arrive a un point of 'un des deux prend
une décision dans 1'instant, et I'autre peut suivre. Pour faire cela, il faut se connaitre vraiment
hien.»
Nick Kimberley
(Traduction: Dennis Collins)
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00289 471 3342 "Fascinating collection ...
outstanding disc" The Penguin Guide

00289 474 2142
“A fascinating disc from one of the
most promising voices today" Gramophone
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