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String Quartet in F maior, op.18 no. 1
srreichquarreit F durop.18 Nr. 1
QuatLor à cordès en la majeur, op. 18 n" 1

2. Adagió af6ltuGo €d appass onalo

Strlng Quarlet In G malor, op.18 no,2
stfeichquartetl G-durop. 18 Nr,2
Oualuoràcofdeser solmaj€ur, op. 18 r"2

2. Adagio canbbie - Alegro lempo

4. Al 69ró mollo quas Pr6slo

String Ouartet in D major, op.18 no.3
Streichquarrert D dur op. 18 Nr.3
Ouatuor à cordes en ré majerr, op. 18 r"3

String Ouarlet In C mlnor, op. l8 no.4
Slreichquartel c-mollop. 18 Nr.4
Oualuor à cordes en ut mineur, op la n"4

2 Schefzo Andante scherzoso quasiAlegfefio

String Quartet in A maior, op. 18 no.5
SlreichqùaftettA-dùrop. 18 Nr 5
aùatuoràcordes en la maj€ur, op. 18 n" 5

3 A^danrecanlabie rhema Va.iatonenl V Coda PÒcoAdago

Slring Qua(et in B flat major, op. 18 no. 6
srreichquartett B-durop. l8 Nf.6
Ouatuora cordes èn sibémolmajeur, op. 18 n" 6

4 LaMa ncon a. Adago Aiegretloquas Al€gro
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String Quartel in Fmajor, op.59 no.'l (Basumovsky)
Slreichquaitst F-dur op. 59 Nr I (Rasumowsky)
Ouatuor à Cordes en la maj€LÍ, op 59nol (Rassoumovski)

2. Al egr€llovivaco6smp€schèrandó
3 Adagio mo lo e m€slo atacca

Strlng Ouartel in E minor,op.59 no.2 (Rasumovsky)
Streichquanen e-mo I op 59 Nr. 2 (Fasumowsky)
Oualuor à Cordes en m mineur,op.59 no 2 (Bassoumovski)

2 Mo lo Adagio. Sl lrata queslo pezzo con mó lo d sènt menla

String Ouartet in C major, op.59 no.3 (Basumovsky)
Slreichquartelt C-dur op. sg Nr. 3 (Fasùmowsky)
Qualuoràcordes en ul majerr, op.59 no 3 (Rassoumovski)

1 Inlroduzon6.Andanléconmoló Alleo@vvace
2 Andanle con molo quasiA leQr€no
3 Menuelìo Grazioso afla@a:

String Ouarlet in Eflat ma,or, op.74("Harp")
stre chquartett Es-dLÍop. 74 ("Nalenquaneft,
QuatLor à Cord€s en ni bémol majeur, op. 74 (" Les Harpes t

4 Al ogrelto conVaridióni

t3 291
I12 09ì
16'�33ì

t3 221

15 rsl

13131
19 23t

16 031

13 35ì

15 241
16 571



coÀ4PACt D|SC 5 [73 11] COMPACT D SC6 lr2 44)

tr
trg
tr
tr
tr

E
tr
tr
tr

E
tr
tr

tr
tr
ii
tr

tr
tr
tr
tr

EI
D
D
tr
tr
tr

String Quartet in F minor, op.95
Srreichquanettl mo lop 95
Quatùór à Cordes en Ia mino! r, op 95

2. Al ogrélto ma non lroppo allacóa
3. All€groassaivvace ma ser oso
,4 Larghelto espress vo A egreno agitalo

String Ouartet in E flat m aio\ op. 127
sùeichquarlell Es-durop 127
Qualuor à Cordes en mibémolmajeur, op. 127

2 Adagio. na non rroppo e frollo cantab le
anda e@n moro adag o noroespfessvo

3 Schorzandovvaco Pr€slo

Great Fugue in B llat malor, op. 133
GroRe Fuge B-duf  op .133
Grande Fuque en sibémo maleur, op. 133

Overtura A egro Fuqa:

String Quartet In Bflat major, op.130
slreichquarleil B-dur op. 1 30
Qualuor à Cordes en sibémolmajeur, op. 130
cmFsbaÙ|s|ehuag1325]26

L Adaqoma nonlroppo A legro

3 Andarte@n mÒlo. manon lróppó
4 A la danza l€desóa. Al69róassai
s.Cavalna AdaA o molto espressivo aflacca

String Ouartet in Csharp íiinor, op.131
Stfe chquarielicis-mol op. l3l
Qualuor àCordes en ul dièse mineur, op. 131

1 Adagio,marcntroppoemolioespGssvo atiacca:
2. A egro moÌlo v vace .' atacca
3 A egfo modeélo afracÒa
4 Andanl6, ma non troppo o mollo canlabie

Andanl€mod€ralo€lusinchiero Adagio Allegretto-
Adagio, ma non lroppo e semp i@ - A legretlo

5 Preslo - r',lollo poco adaq o atìacca
6 AdaobquasiùnpÒmandant€ allacca:
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String Quartet in A minor, op. 132
Streichquarlell a-mol op. 132
Qlalùor à Co.des er la mineuf, op. 132

1 Assa sosl€nuto Alegro

3 Hei gerDankg6sanq e nès G€nes€ndenan die cottheil
inder ydschenlona [,lo tÒadaqù NeueKrafîtúhend Andante
Moroadagio Andanre firolro adaQ o MiìnnrgsterEmptindung

P ir a eoro allacÒa:

String Quartet in F maior, op. 135
Streichquarletl F-dur op. 135
Qùalùor à Cordes en fa mateur, op. 135
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fHE AMADEUS QUARIEI



The Amadeus Quarlet,
1948-1987

th s essenrial parr oi lhei. career came iu l
cicle with lh€ rslèase ol lheir ihird record
ing otthe same composer's greal C major
Qunrer, shich although it could nor be
roreseen waslobelhe r f ina loneiorDG.
During the 23 yearc when lhe Amadeùs
was under erclusive conlract lo Deutschs
Grammophon, the Quarlel recorded wel
over 1 00 works, a egacyrharwillallowlLtùre
general onsofmusicians and music ovérs
lo exporence lheir inimilabe porlo.
manc€s ol the greal chamber music repsÉ
lóire. From a ltheir recordings ot works by
B6€lhoven, Brahms, Dvoiàk, Haydn, Mo-

zari, Schubèrl and other compossrs, per
haps lhe mosl litlirg choice as a lr bule lo
lhe Amadeus - ono closesl to lheir
heans - is theirB€srhovér quartetcycte.
Itiswilh pride and affsclion lhal Deulsche
Grammophon now ssues lhese cele-
braied interprelatio'rs in a newy femas-
tered Compact Disc colleclion. For many
th€ name ollhe Amadeus Quanelwas syn-
onymous wilh lhe linesl in music making;
jl will be dificult lo imagine lhe wond ol
chambèrmuscwi lhout lhem.

Îhe untimely dealh of Peler Schidlof on
15Augus l  1987 r€su ted  no l  on ly  in  the
loss ol a qreal violisti t also marked the end
of  anera  nwh ich , lo ra l rnos l40years , th€
Amadeus QLanel was one of ihe eadlrg
chamber music ensembles in lhè wond
Togelher n lhe same formal on for a longer
I me lhan anyolhersl ng quarlel,lhèfour
Amadeus membèrs Norben Brairin,
Siegmund Nlsse, Peter Schidtof and Mar
Ìir Lovell were cose bolh as mùscal
colleagues ard as lriends in privarè itéi
and lhs anis c mariage , born oul ol a
special fale which broughl lhe Amadeus
logelher aiter lhe War, could not survve
ìhe loss oi ore of tsparlners.lhey had a,
ways agreed lhal f any membercoùld no
longer play, ior whalever reason. lhe Qùar
le l  wou ld  no lcont inLe and thece l i s tMar
ln Loven exprèssed whal his colèagLes
clear y tell when he sa d, Pelef rs simpiy i

replaceabe" lndeed, ilwoùld be mpossi
ble fo. aryone lo rake his pace wilhoul
compretey changinglhe sound and chaf
acler or Ihe ensembe.lhe qualily oi the r
playrng was fiarked by a ùnique sonority
and homog€neily, whch derived fom a
common "schoollnq" wilh lhe greaivolin
isi and reachèr Max FÌoslat. I had a fter
ibiily lhal could shapè a phrase ior ils
rurexprèssive, emorional efiect: yel rhe
members ol lhe quanet each prcjecled
very indvidla and corlrasting musica

Buteven lhough lhe voice ofthe Amadeùs
Quarlel in lheconcen hallhas been sl ted.
il iveson n theirrecordings. in Seprember
1951, just rhree years atter theú débLl al
lhe Wigmore Hal rf Londón. they made
lheir lisl rèÒordng for DeLtsche Gram
mophon Schuberl sQùarlel r c major.
D 887 and 36 years iatèr, n À4arch 1987

A s Peter Schidlof am I 5 Augusl 1 987 v e
zu frùh starb, b€doul€l€das nichl nurden
Verlusl enes groB€n Bralschers, sondern
zùgeich das Erd€ enè. beinahe vieEg-
jàhr gen Ara, lr derdasAmadeus-Ouanert
e nes der lùhrénden Kammermusk-En-
semb es der W€l gewesen war. Die vier
[rilgliedef - Norberl Brainin, SiegmLnd
Nisse, Peler Schidloî und l\/a in Lovetr -
spiehen langer als jedes andere Skeich
quarlell n unveranderler BeselzLng 2ù

sammef i sre slandsn einandersowoh als
lMusikerwe auch prival sehr nahe sodaR
an ein Fo beslehén dieser kiinsl erschen
"Ehe", diè ihr Zuslandekommen einem
ungewòhnl.hen Schicksa verdankte, das
die vièr rach dem Krieg zusammerfùhrlo
nach demALsscheiden eines ihrer Partner
n ichl  zu dènk€n war DeAmadeusMLs-
kerwafen sich rnmerdarin elnig gewesen,
daB das Quarletl nichl wèilerbesrelren
wÙrde, solle eines der À4ilgièder aus



welchem Grund auch rmmer - nichtmehr
spieen kónnen. Der Cellst Manin Lovelr
druckle so aùs, was er und seine Ko legen
tiihten: "Peler isl efiach onerselztch."
Und n der fal wÌlre es unmógich, daBje-
mand se nen Palz einnàhme, ohne daD
Klang lnd Charakler des Ersembes sich
volslàndig andenen. Das Spie deses
Quartells war von e12garligef Ktang
schónheit uhd Homogenitàl gspràgl Er
gebnis anor gemeinsamen "Schu ung"
durch den groBen Geiger ond Leh.er Max
FÌosta i es besaB ene Fexibiltàt, die es
ihm enaùble, eine Phrase in ihr6r ganzen
Ausdrucks' und Gelùhsqualilàt nachzu,
iormenizugleich blieben aber die Mitg ie-
derdesQuarleltsals durchaus ndividuet e
und sogar gogenselzl che [,]ùskerpersdn-

Wenn a!ch der K ang desAmadeus-Quar
letls im Korzerlsaa verslumml ist, so tebt
er doch in velen Aufnahmen we ter. tm
Septèmber 1951,  gerade dre iJahre nach
ihrem Debùt n der Lórdoner Wgmore
l-lall, machìen die v er hre ersre Aulnahme
fúr Dellsche Grammophon, Schube s
G dur Quarletl D 887, und sechslnddrei
Rig Jahre spàler. im Màrz 1987 schtoR
sich der Kfes nnerhalb dieses sehr we
sent lchen Teis rhrer  Karere rnn dem Er
sche nen ihrefdr i l ten Einsp e ungdesgro

oer C dur Qú nletls desselben Komponi,
slen - drese Aufnahme sollle zùr lelzlen
gemèinsarnen Aùeii mil DG wérden.
Wàhrend der dreiund2wafzig Jahre des
Exklus wedrages mt Deulsche Gramrno-
phor nahm das Amadeus QLafret wet
ùber hlnderl Werke aui eine Hinterlas-
senschalt, die es kommender Ge.eratio-
nèn von Musikern und Nlusik iebhabern er
mògiicher wird, diese unnachahmrchen
Aùlùhrungen des FÌeperto res groBer
Kammermusik nachtràglich milzuer eben.
von a lsenen Auinahmen von Werken
Beethovens, Brahms , Dvóiàks, Haydns,
lMozarts, Schubens und andérer Komponi
sten eiqnel sich as Wùrdigung der Arbeil
des Amadeus-Quarlelts vìeleichl am be-
sten eine, dreauch hm seibst nnerlch am
néchsten stehen ma9: der Zyklùs der Bee1.
hoven-Quadelle. Stolz und bew€gt legt
Deulsche Grammophon nun dies€ be-
rùhrnte hterprelation n neuer Ube6pe-
lùng auf Compacl Disc vor Fùr viele war
der Name des Amadeus-Quartetls €in
Synonyri fùr volendetes Muszierenì es
Ià tschwer, sich dieWellder KammermL-
sik ohne dreses Ensemble vorzuslellen.

La morl prématuréede PelerSchidloi e 15
aoúl 1987, r'annoneait pas seuement la
penè d un grand alisle, ce iul aussila ln
d ure époque oi' pendant presqLe qua
ranle ans e Quatuor Amadeus élar 'ùr
des plùs grands ensembles denusiquede
chambr€ du monde FÌéunisdans amémo
lormation pus longtemps qL aucun aorre
qualùor a cordes, les qualre membres de'Amadeus Norbert Branin, Siegmùrd
Nissel, Peler Schidlof el Manin Lovert
èlaiertloul aulantdes collègues er musi-
qùeqosdesamisdans e pr ivét  è l .e  "ha-
rage' arlslique, ssude cedestn parlicu-
rer qùi réunit l'Amadeus après la gu€re,
ne poùvailsurvivreà la perle de 'Lnd €n-
lre o0x. ls avaient mnvenL qLe si l'!n
d €ur ne pouvait pius jouef el quelqu'en
soitlaraison, e Qualuorne póLÌÍailsesuÉ
vivr€ ellevro once isle Marrin Lovett€xpri.
maì ce que ses olèguès ressenìaienl
parralemenl quand déclarait: "Pet€r sst
simp emenl irremplagablè" En etfet, il eut
sté impossible à qui que ce so tdeprendre
sa pace sans chafger complètemenl e
son eì ecaraclère de lensemble La qua-
lilé de le!. jeu étail marquée par ure sono-
rilè etune homogénéilé un qLesqLiprove-
raiont d éludes communes avec e grand
vió o.iste eÌ professeur Nlax Rosta erole
prÒdùisat celle fexib iré qui poùvair no-

deler une phrase pour u rendre sa force
expressive èt émotionne e. Cependant,
es membres du Q!aluor communiquaiert
ieur personnaltó musicaÌe sl personnelle

Bien que le Qualùor Amadeus se soit tL
danslessa lèsdeconcerls, ivilencofepar
ses enreg slrèmenls c est en seplembre
1951, justèlrois ans après eurs débuls au
Wigmorè Hallà Londres, qu ilsenregislrè,
rent pour apremlère fo s pour a Deulsche
Grammophon l€ Oùaluor en sol majeùr,
D 847 de Schùberl. Trenle-sx ans plus
lard, en mafs 1987,la padie essenr e le de
ieur caÍière élaltlaile avec lelroisième en-
regslrementd! grand Quintene en Lt ma-
jeurdumémecomposi leurqui  b ienqùe
personne ne pùt e prevoi devail èlrs
Ìeur derrier pour a Deutsche cramnìo-
phon. Pendant es vrngt-lrois ars où le
Ouatuor Amadeus esl reslé sous conlrat
exclsf de la Deulsche Grammophon,
celle lormation a enregisré bien plus
d une cenla ne d'@uvres, héritage qliper
menra aLx nusicrens el méomanes des
généralions lulures de iaire connaissance
avec rèùrs inimilab es exécutionsdu féper
loire de mùsique de chambre. De tous
leurs enregislrements des @LVres de Bee-
thovèr, Brahms, Dvoiek, Haydn, Mozan,
Schùbed el d'autres composteùrs, peu1.

Steven E. Paul
( U beÉetzung : Jost M i ehl br ad!



èlre le choix le plusjùd c eux pourun hom
mage à Amad€ls e plus cher à eùr
c@ur èsl eùf cyce des auaÙors de
Beelhoven. C esl avec fiedé el afection
qle la DeLlsche Grammophon pubiè ces
interpfetalions célèbres dans une coilec
lon de Compacl Discs refailés noméi

qLemènl .  Pourbeaucoup, le  nom dú Qua.
luor Amadeus élait synoryme de rafline-
ment mùsica j lsera diific e d'imagifer le
monde de ra musique sars eùx.

Steven E. Paut
(f raduct@n : Cl aud i ne V a d ale au )



The Early Quartets
(op. 18 nos. 1-6)

his senior, who was experienced n the
composilior ol quarlels, opened up lo him
lhe possibilties ol the slring quanet In
1799 he senl his Ouartei n F majof (ro be
op 1a no.1) lo Amenda,  the fend of  h is
youlh,  as a memoral"  ro h is  f rendshp'
Howev€r, hs sludies wilh Fòrsrer caused
him to r€vise lhe work dfasticaly, and in
1800 he waned lhe owner of the fifst vo.
sion: 'Do nol pass your quaner or, be-
caLse lhaveallered ilagreatdeal, as it is
onry now rhal lhave really learred how to
wdle qlad€ls you will realize this when
you rec€ive il, A comparison berweer the
lwo vsrsions shows lhatlhe f irsr mov€ment
ùascddownmnsiderab y, burlhallheba-
sic concepl on ofrhework remained una -
lerod.An mporianl lealure is lhe omission
óllh€ repeal of lhedevelopmentand reca-
pitLlalon, which had been cuslÒmarywith
Haydn Howevef, the rema*ab y compact
working-ouloflhe lhemès issl llc ose yre-

Beethoven firsl lur.ed his anention to the
composilon ol string quartels when he
was approaching his30lh year. Inlheslow
movements of his greal eary piano sora-
tas op. 10 no 3 ard op. 13 (Palhél què) he
had already creared his own unmislakabte
wond oi sound which cou d scarcely b€
comprehended from lhe viewpoint ol the
tradilion ot Mozarl and Haydn. In the ealy
chamber music the wind insfumenls wère
predomlnant, and itwasonly gradual ythat
Beelhoven developed an indvdual an
guage ror stnng inslÍlments. lhe string
trros, v ol nsonatasandcellosonalas mark
the various stages ol his progress in lhis
leld His asso.iation wrih the vioiinist
Schuppanzigh, who inltialed Beethoven
inlo lhe mysteries ol violin lechniqoe, and
h s irierdshp wth Aloys Fòrslèr 22 yea.s

BEETHOVEN'S STRING OUARTETS
HEINZ BECKER

aled to Haydn s pay wlh molifs. Or lhe
olher hafd the exlersion of the harmon c
range through lhe cicle ol liîhs as lar as
G iat malor indicales the way Be€lhoven
was to go. lhe nobe seond movemenl
lakes ils place alongside lhe mpassioned
songs whlch form lhe slow movemenls ol
lhe p anosonatasment onedabove. When
Beethoven composed this movenenl his
mifdwasfL lol extra mLsica id€as, and in
@nnecllon wilh lt he relerod Amgnda lo
the lomb scene lrom Shakespeare s Ào-
meoard Jùrer. The lhemeollhosparkling
fnale was toreshadowod by the fina
lheme ol lhe String Tio in C rninor, op. 9

rhe Quarlel ir G malor (no. 2) became
known among musicans as lhe Compl!
menls QLartel i probaby because ol ils
uncomp icated and bascally playlulchar
acler Sharp conlrasts, el alone conlicls,
areavoidèdt ard humorous ideastrpf eet-
ingy throùgh lhe unlroubed lexture lrom
I me to llme. This re axed serenityexlends
to the slow movemenl, which wou d nor
maly creal€ an atrnosphere ofconlempla-
lion. Conlrary to al fadrtion, however,lhe
compos€r inl.oduced an anìmated Al-pgfo
midd e ssction, whrch suslains the cheerf ul
nood of the work as a whoe. lhe lhird
hovemeni, described as a Scherzo, s

based on lhe comp emèrtary movem-.nt of
parìs Hamonicaly lascnalirg, ard typ
calofBegthov€n s delghl in  rew deas,  is
rhe sw rch ro rhe m€dianr B major attèr rhe
Insl sectior. The lhemè ol Ihe last movè
menr s fe ared ro the second subje.rol lhe
openin9 mov6nenli and conlirms lhe over
al unily oflhis playlulwork.
Th€ auadel n D major (io 3) is nol only
lho èani6sl ol lhs quarlel cyc e op. 18, but
aso rhe leasr cohp cated. The fnd voin
coarly doninal€s. This work s close in
sp rr to th6 "Complirnenls Quarlef, wilh-
oulilsthemal cclarily, howevèr. f heopen-
i.9 oflhotust theme, ir thè dorninanl, w th
i lsproongedlensionolasevènth,hasthe
efecl of a qlestion The lorm seèms to
open ts€ fouland tolnder inelheimprovi
satory character of lhe movemenl. lhe
secoid themo, based on lh rds, ente.sthe
region ol lhe domnant, and poses a new
qleslior ratli€r than provd fg an answer
lo thelrst The enl re movemenl is based
on lhe arnbvalènce ol lhese lwo lhemes.
ln accordarce wilh Beelhoven s charac-
lerislc praclice, lhe developmenl passes
lhrough neighbouring keys wthin lhe first
lew bars, and arives bywayoi D minorin
lhe iatlened submedanl, B lat major,
which darkensthe scene in lhis secl on oi
lhe movement lt is domnaìed by lhè ar



peggios of lhe aanstional thofis, which
brought aboutlhe rnodu ation belween lhe
two mair themes ol the expostion The
there of lhe second fiovemenl deve ops
oulof as€qu€nlia phrasewhich str vesup-
ward n quavers (eighlh{oles). As in lhe
first movemenl, independenl parls are
unraveled lrom whal al frsl appears to
be a homophonc struclure. Ìhe lhrd
movemenl is a characterstic Beelhoven
scherzo wilh a c ear d v s on into prncipa
and subordinale sections, bolh of whch
are nourshed by ihe same mol f. lhe Trio,
whichismarked M nore",lakes upa molil
thal descendsthrough aio!nh, lrealed n a
quasioslinalo manner. We krow lrom
skelches ìhal Beelhoven originaly envis-
aged a diflerenl ilnale. lhe agìlity oi lhe
theme poinisto rondoiorm, but in lacllhe
movemenl is couched in a sìmpliied so-
nala form, whose developmeft first deals
on y wilh a fragmenl oi lhe man theme.
fhislheme slhengradually refash oned if
iu , and alier numerous lransformalons
and changes ol harmonic iocus a genlle
smozardo (dying away) leads back into

'When the master slrikes up n C mi
nor. . , someone once began. Scafcely
a.yolherkéy nsp red Beelhovèr so rten
sivelyas C minor,whetherinlhe PiaroTrio

op. 1, lhe Slrng lr o op. 9, lhe Palhéti-
que Sonala or ihe Filih Symphony. One
could excepl somelhng remarkabe wher
lor lhe liBl time Beelhoven chose rhe
palhos-aden key of desliny" ior a sùn9
quarlel Even lhe opening lheme shows
thal once agair he was opening a h dder
dooMay oi his arl. The firsr vioir rheme
grows trom lhe G below lhe lreble stave,
ever upward in swirling phrases until il
reaches the high F neary lhree octaves
hlgher, finally.omirg lo rest on c"'. Un-
doubtedlylhe gèrm cellollh s theme s ths
orramenla tLrn, bulitspoweris rol ostin
p aylu i ourish€s ind€od, il grows slead -
ly. Solprisingly ènoLgh, this qùarlel lacks
the conremplatv€ island ol a slow movè-
mont Th6Andanleschsrzoso, giventhel -
te Scherzo by Beélhovsn, does nol have
thsw€ ghlol anormals ow movemenl, nor
is it n facl a lru€ schsrzo. Béelhoven's de-
lghl in lho conlrapunla irt€rplay of pans
her6 loads d€€p into polyphonic leÍilory,
an unusual occLrrsrce in cycic works of
lhis class. Wh € the movementappears lo
saunlef comforlably aong, we can sense
lhe lorces bs'reath the surfacewhich keep
il in motìon.lh€ lhifd movement is enlitled
"M€nuelto", but t has ltte ol the grace of
the fadiìiofa dance aboul ti nstead, the
emoiions oi lhe i rst movemenl again @me

to the suriace in ts lheme. Evènìùaly lhè
lorces which have been crealed combrn-è
in the concluding movemenl lo lorm ar
impusve lempes luous  f inae .  whch cù l
mirales n a brealhless Preslissimo.
lhefflh Quarl€l ol the sel, in A major, has
been ighllycofsidered lo rellecl a certa n
Mozarlian fee lng lt shares many of the
uncomprcaled lealur€s of the Quarlel n
D major, op 18 no. 3, and here, signili
canily enough, Béelhovèn pla.ed repeal
marks atthe end of lhe recapilu al ón, as in
op. 18 no.6. A relalionship wilh Mozarl s
Ouaftei n A major (K.499)car, howevèr,
be shown to exisl only in lhe exlèrnas ol
io.m a comparalively frinor lactor, as lhe
inner nalure ol lhis work unmislakably re
flects lh-" peFonality ol Bselhover. Ever
Ìhe manner in which lhe lhemo s unio ded
irom ascae passage which has no char
acler n tsell, butwhrch cornpr€menls lhe
arpegqiolgures ot lhe cello, s€nìiolyùn
like À,lozarl.lhe wide distance separating
the pans (sometimes more lhan tour oc
taves), wh ch greal y feduces lhe €xtont to
which they bend wilh one another, also
bears wihess lo the creative originaily ol
the young Beethoven. h the sow move
menl. an Andante cantabie wilh live va
ations. he dspays his mnsummate mas-
lefy oi the art of motil deveopment. rhe

uses he makes oflhe slerderlheme, bùit
around ascenl and descenl throogh a
sxlh, are among ihe mosl aslonishing in
the whole sphere of varalion wnting: lhe
imitalve iragmenlalion n the fnsl variation
wilh lhe expressive wdening or lhe !p
beal s nlervalto a severth.lhe sparkling
ornamenlalion of lhe theme s ossence in
the second, the exploilalion ol conlrasts or
tone leve n the rhird, lhe coloùlLl llum
nalion oi lhe lheme n lhe fourth, or the
shafpy contrasting, rhrthfiica é/an olthe
marchlike fiith varialon wilh ils characler
isliclalsec osèin B ilat major. Each individ
Lial variation demonslrates assu.ed mas
tefy ofthe inslrumenlal resources, and ìo-
gelher they bear wihess to a fascinatng
inrerpretative ability. In lhe asl movèrnent,
as lhough foreshadowing lhe Fflh Syrn-
phóny.lhè main motii s passed lrom one
pan b anolher wthrn a mosl reslricled
arèa. The movemenlpresses breath essly
on toward ils conclusion, nlerupled only
by a lew tranqui chords whose lhemanc
conneclior with lhe lheme ot lhe variaton
movemenr s not obscured by ther se-

Ahhough Bèelhoven included a melan-
cho ic Adagio nlheQuanel in Btlatmalor
(no. 6), lh€ doninanìmood isoneoicheer
lul.ess. The p ncipal lhème ol lhe first



movement, wilh ils úide inl€ruas which
cary the loric not6 ov6r lwo octav€s, sug-
gests a carofles play ol tho el€menls. The
quavd (eighth-nore) movemenr on which
rhe lheme rssts binds th€ rnot ve lorces
venically. Ths second lhsfte, which broad'
èns lho hamonic piclure by means ol ftod'
úlations, takes its place inlhelreetyfÌowing
lextLre, and ass sls in lhe process ol moti
vic d6ve opmert Neverlheless, lhe pinci-
paltheme domirales n lhe deveopmenl
in which lh6re is no place lor the second
Ìhemo, ahhough the appaf enl y ephemeral
lrans tion themelron lhe exposilron is hef e
èxallod above ils norna slalion. The prin-
cipal thome ln ìhe sscond, slow movemenl
also grows olt oflhe noles oîlhelriad, bul
it here rema ns conpac| and s extended
lolhedominantbyfi eansof amolif graced
by alùrn. An unusual formal leature in lhis
qùartel is lhe rnsertion ol an Adagioseclion
betweon lhe Scherzo and the rapid final
movomont Enlitled "La f\,la incon a , il in-
t€rupls lhs succession offrèely an maled
movements. Another raily here rs lhe per
Iorming direclion co a più gran delca-
lezza . This lormal y uncomplicaled move-
m€nl! which is devoled wholly lo nl male
lona reehg, has been intepreled in many
diflerenl ways. The liile shoL d be laker
literally: lhis is a shorl, melarchólc con

tonplalion, which asls unlil ils lroubled
thoughls are losl ir lhe rapid Allegrello ol

The Middlè Quartets
(op.59 nos. 1-3, opp.74 & 95)

grealer and bolderore lhan thal belween
the Second and Third Symphonies. Whl,"
Beelhoven's contsmporanes were used to
beng surprised by his new ideas, lhose
who heafd lh€s€ quarletswere uterly peÉ
plexed. For lhe lkst time lhey were unab e
lo folow Beethoven. In op. 59 he com-
pleled lhe rernova! ol the slrirg quanel
from lhe privale housoto the concen hal
spiilua y and lechnicaly these qLaneb
leave lhe sphere ol the amateur mls c an
and address lhehselv€s lo lhe islener
ablè lo iolow ther inle ectlalprocesses
Fow tar away lhe lonalwof d of Haydn -
who was sti alive s€ems herel No
wonder lhal a new aud€nce had to be
brought lo malurty belore ìh€ fosard
óoking deas and forms ofth s mls ccoL d
be ùnderstood. lhefisl reacl onsw€reun
disgLsed mislrusl and open oppostion.
Schupparz 9h believed Beethoven wrole
lhese qLanets as a joke, Gyrow€Iz re
greltedtheoul ayoilhemoney hshad paid
lor them, wh e Bernhard Rornberg, lhe
great c€llsl, ostenlalious y lhrew h s copy
onto the iloor and trampled on il And so-
cietyt lls members laughed, spoke of in-
sane mùslc" or qute openy ca ed the
compostion lhs "bolched work of a luna'

ll was in lhe Fìasumovsky Quartels that

Beelhoven succeeded for lhe insì Íme in
crealing a perlèct synlhesis betwesn ho
mophon. and polyphonic sly es olwril.g.
Thslhemalic male a is far removed fom
traditional meodc slruclures. h op.sg
no. I rhe lirsl lheme is deve oped lron the
lilth degree of the scae, so lhal il hovers
around the eis oflhe lonic key, inslead ol
around ils base. Thetechniques ol dev€l
opmènt arè so far advanced thallhe sù.
c€sson of interuals in lhe lhefie appears
to be compleley disrupled over considef
abe srretches, lhe lhematic maleria re
maining rècognizable only lhrough ìls
metrl.a and rh!,thmical fealures, Th€
Classical slruclure in three s€ctons is
deslroyed. For lhe lirst time there ar€ no
ropeal marks aft er the exposilion. The pr n-
cipal lheme s no longer presenled and
conirasted, bul s deveoped immedatgly
throlgh tsownpower, and iscaried, step
by sìep, lhrough varous keys unii ths
iorces engaged assembe lhemselves
within a naroe harmonic zonei lrom lhere
they slream oul again, compeling the
theme tochange ts shape continually unti
a pointol the greatest nlensity s reached.
ll € lherelore nol surprising lhatlhe devel-
opmenl seclion ilsei dominatèd by lhs
theme,ls exlended lo aslonishng propor

lhe three Quarletsop.59 w€re cofiposed
al lhe reqLesl ol Coùrl Andreas Kyri o-
vilch Rasumovsky(1752 1836), who had
held lhe posl of Rossiar Ambassador in
V enra since 1790. Rasumovsky was noi
only a mLs.lover and patron ofthe arts,
bur also had a hgh repulation as a peÈ
formèr. lr 1 80a h€ foundéd, under the ead-
ership of Schoppaizgh, a privale slring
quarter which romained n existence Lnlil
1816, ard which was one of lhe mosl ac'
complishod sns€mbles of its trme. lt s nol
known whsn Beethoven rece ved the com-
miss on lo compose a group of qua els for
Fìaslhovsky. The dedical on manuscfipl
bears th€lo owing words althebeginning
of the Fisl Quartet Quarlet begun on
26 À/ay 1806.'Two Russian melodes,
which Beethoven hadlound in amlleclion
edled by lvan Praisch, are developed n
lhé îma e ol the Firsl Quartet (principa sub-
ject)and in lhe trio ol lhe Second quartet.
lhe slep which Beelhoven took berweer
op. 18 and op. 59 appears lo Ls ar evan



Lsleners n Beethoven's day were per
pexed by lhe sef-wiled rhythmica
foundalion oi the second movement, in
which lhe shoner notes are placed on lhe
slrong beal of lhe bar, while lhe monolone
opening of lhe movemenl on soo celo
even gave rse Io uf nlenlrona amuse-
ment al lhe frsr peformances. Anyone
whowisheslo penefale inlo Beelhoven s
wond of ieeling should rslen lo hs slow
movements. lhe Adago moio e meslo
whose lheme rises overan emply f lth and
savoursthe tension oithe augmented sec-
ond ofthe harmonrc minor sca e, is the ex-
pression ol lhe mosl mature. many grief.
lhe lheme is then surcunded by running
figùros and is passed lrom parl lo parljprz.
ztcati p.ouide crisp confast lo the har
monic warmlh:and the use oflhe extreme
ranges or lhe inslrLrmenls raisesthissong
lo  a  porn to fg rea l  d ramal ic lenson.  When
Be€lhoven has ell these exatèd he ghls
he displays his mastery in lhe return lo
earth wilh the rreme russe: he inlroduces
thelheme, fnsl payed bythe cello, overa
ln ntheviolin, whch etfeclively concea s
the lorn inlhetexlure.
whie op. 59 no. 2 bea6 a superfcial re-
sembance to fo. 1. it explores tola ly dii-
terent regions oi express on lhe lwo-bar
ph rasing oi the lheme eads lo a more com-

pact lorma deveopmènl, athough here
too, as n no 1,lhe lechnique of procèed
inq by sleps is ir eviderce. The secÒnd
movements subheadlng, 'cón moho d
sentimenlo", reminds us that, accordin9 to
h s own teslimony, Beelhoven wrole lhe
lheme wh e gaz ng at the staÍy n ght sky.
Se dom did he construct movemerts só ir
lenslvely generatèd by harmonic power,
wilhoLtsacrii c ng lheirdepérden.èollhe
ifearconloLrs ln lhe lhird movemenl we
encounler the rhythmi.a subllely ot a
quaver rest on rhe i6i beat ol the bar,
breaking !p lhe Ine oflhe lheme. The lrio,
in thetonicmajor,lreals niuga fashion the
Russian lheme which Mussorgsky aler
employed in lhe mposing Coronatior
Sceneof BorsGodunov" As though lrom
a regiof of expression words away, lhe
lheme oilhe asl movemenl skips along or
lhei Glvio in, bùl undenying lensions 9 ve
il no chance lo Iurn the pece into a care
lree rondo. The lheme comes more and
more ùnder lh€ ini uence oi sonala form i t
is sprt up lnto liny parlcles and dramal
cally intensifed, unl il fna y manages lo
iind ils way back lo ils origina form, a
though wilhout wholly escaping from the
magic circle of sonala iorm.
Ailer a broady conceived, chorda Inlro-
duclion, whose texture spans a cofipass

of overioùroctaves, a swirging geslùre of
rhe firsr violin leads nlo rhè Allegro v vace
of  op.59 no 3 At l rsr rhe oossly-kni l lex-
lùro seems Lnsùitabl€ lor beari.g the
weight of ar opering movemort, bul a
g ancè al the asl movemenl shows lhal
this thid qúartet is intended lo iom the
grand finalolo ils lwo sislerworks,lhèr€by
raising lhe groùp of three qlartets lo the
slalufe ol a monùmonta, cyc c sLrper
work". Animaled ligures appear throùgh-
oul. cùlmnalirg ir a grandiosè fugaro ih
lhe las l  movemenl .  Op.59 no.3 s theo. ly
onewhich makes ro lseolagenuine Rus-
s ianlhene,  which s as lonshìng nvewof
ìhelactthaì Béèthov6n here nlu iveycre-
ated jlsl lhe reqùired ahosphere Above
ìhe oppresslve throb ol deep ce lo ptzzrcait
n the second movement he creales an
mase ol lhe endless wasles ol lhe Rus-
sian andscape. In lhe iugato ol lhe ast
movementlhere are hints of forces which
were sti dormanl in Beelhoven s genius. lt
F not corslrucled wilh baroque sficlness,
with inslrumenla Ines convergng from
I me lo lime to iom, as it wer€, harmonic
oases, aiterwhich lhey again slrike oul. re-
ireshed,lo plunge once more nlothecon-
lrapuntal strugge. lhe movemenl, and
wth il the enlire group oi quartets cumi
nates in a breathless crescerdo, which

lhrealens to outgrow the lmlls ofthe C as-

lhe threeStf9 Quarlels op.59 and th6n
sLccessors op. 74 and op. 95 repfesenll
both chronologicaly and stylsricaly, a
m ddle perod I Beethoven s work in the
mediLm of lhe slring quanel.lhe distance
separaling lhe inner substancè of Òp 18
irom op. 59 isfar greaterthanlhalbetweer
the RasLmovs8 QLarlels and op. 74 the
'Harp Quarel. Aner op 95 there was ar
iflerva oi almosl 14 years before Beel
hoven again turnedlo lhe saing qLartet
no l  ah ia tus  bu laper iod  inwh ich  hègath
ered sirength and allanèd iu er matùrry
before thegreal endeavour ofthefive ast
slring quanels, where he wenl faf beyond
the  lm i ls  o i  hs  own lme.  In  op .74  and
op 95 Beelhoven approachedlhewo dof
Romantic express on Whie homophony
and polyphony wèrè.osey rtegraìed in
the Rasùmovsky QLarlels, hère verlica
chorda wrting increasingly lakes on lho
character of contrapuntai anmalon lh
paces wherechorda passages st ldomi
nale,lhey possess qùalties oflone-co our
to a 9rearèr exrenl than evor b€lore.
Tho n.kname of lhe 'Harp" Ouartel in
El atmajor, op.74, which wasnolgiven by
Beelhoven, relers to the p,2zlcaao ep sod,c
heard immedaley aiter the prfcpa sub'



lowing rhe rocapirulalion (a poinl atwhich,
in olh€rwórks, Beethoven olten inlroduced

joct. The first lheme, which deriv€s ils
slrongth largely from ils harmony, is di-
vìd6d b€lùeen the iirst and second violin
parls. The slrong harmonic associations of
the rhem€ are evidenr in rhe developmenl,
which becomes aimosl casualy playlui
whallitl e energy rpossessesdiesawayin
a broad dtat rendo. Even in lhecoda,lo -

broad decrescendo, which eads straighl
inlo lhs concluding variation movoment.
fhe padicu archarmofilstheme ies nthe
metrical prominencè ofthe upbeal, so lhat
the accent comes on the weak beat ol each
bar.lhe thsno ilsell gives lhe impression
olbeing ava alion, ils melodic subslance
coming inlo prominence only in lhe lourlh
va aiion. This movemenl obserues lh€
principe oî sqoal inslrumenlal parlrcQa-
i ion: in thelns landfoLr lhvar iat ionsal r the
paris are equally imporlant, ir the second
rheviola has lhe lon sshareoilhe melody,
in the lhnd lhe s6cond violin and csllo
dominaie lhe scene, whie in the filth var-
alion lhe lirst v ó in is cleary in the rore-
qround. The poLnding osllnalo ol lhe c6llo
characlerzes lh€ sixth and asl variation.
lhe compaclensemble oflhe olhef inslú-
ments, which only occasionaly parl com
pany, creales an elfecl ol themalic climaxì
lhen allthe i.stumerts join in a vigofoùs
unison passage lo concludelhe work.
ThoQuand in Fminor, op.95, dates from
1410.ltconc Ldedlhe so called midd e pe
íod of Beethoven s slr ng quartèt Mting.
Thers lolowod an nletua ol14 years duts
Ing which he did nol completeanyworks oi
lhs knd,  Tho or ig inalsore of  lhe F minor
Quartet, ded caled lo Be€lhover's frend
von Zmeskall, was ready ir October 1810,

althoúgh sketches dare back to rhe begin-
ning of rhal year, immediarely alrer the
composiion ofrhe mus c lor Egmonl
A brusque y €nergelic un son iigure opens
lhe lirst movemert, AllegrÒ con bro. The
rather improvisalory character ol lhs un
rùly motif irforms the sectiors which tol
low. Despile lhe .ccasional b ossom 19 oi
carlilenaphrases, lhis movemenl s noti.
lgnded lo convey a sense of conlertèd mu
slc mak ng. Beethoven sefonslocrealea
wholly insrrùmenra idiom are evidenr in the
characl€r slic shapes of lhe meiod.Ines.
Gently yrica conlóùrs are disDlaced lo an
ever increasing oxlent by bizane meodc
figùres Th6 molody no lorger lows
smoolhy, bLtplunges arourd as though il
were beirg tossod aboùt by volcanc
forces. Convonlioral form sèems to have
been brushed aside.lt s dificùhto lind lhe
tfad tionalformal andmarks in lhe m dsl cl
this rnpassion€d mùs c: expos tion, deve
oprnent and recapilolation seem to be
drawn logelh6r nlo a sngle vast para
phrase. As rapid y as th€ hùrlcan€ broke
oul, I loses ts lorce and sinks away to

While lhe iisl movemenl has besn doma
.aled by improvisalory lorces. thesscond
relurns lo a recognlzabe forria shape
rhs movemenl (A esrelo ma non lroppo)

opens wlth a descending liguro lor the
ce o, which ìnirodlces an insflmonlar
song oi louching beauly The fugalo inlo
wh.h lhìs leads is marked by a chrornatc
theme which w nds rts way w th diliicúlìy
(A B. Marx), while lhe introductory molf
appears n various guses in the inlerr.€-
dale seclons.lhe movemenl remains in
sùsperse, on adim nEhed sevenlh chordl
therhylhmical lyvta lh i rdmovemenl(Ale-
gró assaivivace, ma serioso) folows im
medialeiy. Ìhe wralhlul underlones ol the
lirsl movemenl are agam heard n this
rlgged mLs c, which seems lo have been
hewn oLt of stone. f he rigidiry of lhe dolted
rhyrhm givès all the paris equal powef and
determinalon, no olher lheme rnanaging
lo make ilse f heafd. All lhe grealer, lhère'
Ior€, is the conlrasl provided by lhe lran'
qui, chorale'ike lyricism of the rterfie-
dlale secl ons, which are decoraled by
gert le l igurèsonlhef  rs lvo in .Ashor.Lar
gheno epsode, marked by wide leaps,
sùmmons up energylor the @nc uding al'
legrerto agirato, whose hghl, sorgike
lhéme,wirh ts short-winded nfoduclory
passage, is drawn into a greatwhir olan'
iharion,lira lyartainlng tsireedom n alu'
mullùoLs.oda n the major.

fralerlal whi.h had not been used in lh€
development), hè does not bring aboul a
dramatic conllicl but concenlraies on lhe
cont€mpallve passage-work of the ead-
ing violin. Although genle modulalions
doninale lhe Adagio ma ncn lroppo, and
unetpecrBd rurns oi harmony poml to lhe
wold of Flomanlicism, this movemenl re-
lains the magic of auslere lona beauty,
never d€scending to the leve ot sentimen-
lalily. The Presto rhème oi lhe third move-
m€nr, wirh irs wide eaps, seems to depict
lh€ wild beauly ol a landscape ol jagged
rocks. Disqùiel runs through lhe inslru-
menlal parls, which frequenlly come inlo
conilict, and lhis leads lo lhe pusalng
haste ol the conùapuntal inlermediate sec-
l ons. The power ol lhe lheme breaks lhe
forma bounds of lho movement and in-
creases ls dimensions, Lnlilils ènergy is
used up in lhe complenonlary motiof oia



[-
The Laie Quartets
(opp. 127, 130, 131, 132, 135) &
Great Fugue (op. 133)

lhe separation of Beelhoven s iaìe slrinq
quanels from his olhér chamber hls c is
suggested even by rhe larer works' chro.
nology, because unli 1324 B€6thoven had
nol compeled a single chamber work
since his most recertsrring qoarret, op.95
in F minor, ompleted in 1810 Then. be-
lween the summèr ol 1 824 and lhe autumr
ol 1826, a perod ol bare y ìwo and a hall
yea6, atteri nish ng lhe Chora Synphony
in ils essenllals, Beèthover wrole hs lasl
five quartels n a suslainèd búrsl of crea-
I ve activity.lhe facl thatlheywere wrillen
rn an unbroken seqLence givos al lhese
quanels a coherenl sly e Ihaljúsl fies us n
regardng lhese late wÒrks, which form
Beelhoven s fina opLs, as a sing e entily
A concrele reason for rèsumng lhe com'
posrtion of quarlels was undoùbredly lhe
commission lor several quarleìs sert 10
him on 9 November ia22 by Prince Galil-
zin of St Pelersburg. However. eadier n
1822 Beelhoven had already begun lo
make sketches tor a nèwslr ng qùadet He
cared out his commission by providing

lhe lhree qúanels ap.127, ap 132 and
op I30, composed in lhat ord€r Noexler
nalreason has yel be€n discovered forthe
composilion ol rhe h{o quarìels op 131
and op 135 Obviously Be€lhoven wrole
these works as a resoÌl of inner compul-
son. lhe new tinae composed later tor
op. 130 lo replace lh€ weighly and ditlicull
Grosse Frge was Beelhoven s lasl com-
pleled composition ól any kind Athough
he slil had ir.ompleleprojecls in his head
and madè sketches lor a qurnlel move-
menl, lhe str ng qùartets were to remain his
opus utiimùh, works apparenlly ful oi
problems, nol Lnderstood by many lisfen-
ers, and misúnderstood by others

oP.127in E fat  major
lhe four movemenì Quartet n E ttar
op 127, whose composilon Beeihoven
resumèd dùrng lhe sommer ol 1824 and
wh ch hècomp ered arrhe alestduring the
aulumn ol 1 825, follows the C ass ca for
mal pallern. The Maesloso wilh which
Beelhover begins has a slructura pur
pose: il opers lhe exposition ir lhe lonic
key ot E ilat lransposed nlo lhe hediant
G mator, il appears al lh6 begi.n ng ol lhe
deveopmenltand n C major the parallel
malorof E flat s re ative ninor, it marks the

begrnnmg ol lhe recaplulalon. The har
monic progression, by whch lho firsl vio'
lin's lril ligure (above a chord of A lal)
leads inlo lhe firsl movements Allegro
theme, justilies us in regarding lhe Mae-
sloso chords as preparalory gestures her
a  d  ng  lhe  main  lheme.  as  n  op .59  no .  1 .
there is no repeat sign allhe end of lhe ex-

One famiiar leaiure ol Beelhoven's ale
stye is lhe lacl thal he d d not rèpeai the
expos tion ltera iy in the recapilulation, bul
iound ndependenl soluiions lo s prob-
lems. Poyphonic developmenl and the
use oi imitation mark lhe opening move-
menli t is nol, however, lhe molivrc wofk-
ng out ol rhe rhemes but rheir presentation
n an ufexpected hafmonrc conlext wth
which Beethoven seems lo have been
principa ly concerned here.
Allhouqh lhelèchnique olvaration is pre-
dominanìin lhosÌow movemenl, il s mofe
corecl to speak norofvariatiors bul oi iìve
developrnenl sectiors, ir whlch lhe theme
is nol so mlch workèd Òut" accofdng lo
C ass calprncip es bùllransformèd, while
rela nrng ils essenlial fom (l: Adagio in
At ìa t :  l :Andan le  ìn  A la r ì l l r  adag io  in  E i
lV A flali V:A lat) Fere Beelhoven em
phaszes the accompan ed nèlody al thè
expense ol po yphor c deve opmert

The $nd movemenl, S.herzando vivace,
has iiltle in commón lormally wilh lhè
scherzo de v6d lrom the old mnuel in
lhree secliofs. fhis movemenì coLd
belter be descr b€d as a fve secton, im
agrnalive characterslùdy based or a eap
ing molf. Novortheless, lhis movemenl's
lack ol asrngle sly e, ils onexpecled fluclu
aliors of hood and bizare charges ol
tempo, and the noìivc pay ól qLeslior
and answor r the polyphorlc tèxture un-
dolbted y showlhat t s ascherzo in char

fhe rondolorrn oflhel nale s rotio owed
slricl y Beelhove. spices rhe repeared
sections wth varous lrarslomalons and
passages in which molfs have bèen
worked oul airesh. Al€r i ery lrars tonal
passages, however. the relùh ol lhe sta
ble, lyrca y fash oned thene shows thal
he has never osl sightof rondo iomal.

Op.130 in  B  l la t  ma jor

lhe exteft to which Beelhoven exper-
mèrtèd in order lo dscover new poss b f-
I  es  i sshown no lon  y  by the  mmense,  and
immensey cha i lengng,  o rg ina  j fae  to
lhèQuartetin Bi at, op. 130, which he con-
strucled as akind oisonala-iug!e. llisalso
apparent in lhe sùile lkè sequence of al



the movemerls, arnong whch lhe Danza
tedesca (4) ard th€ cavatina (5) are ighl
fare, wof ds removed lrom lhefugallira e
fhe publishèrAdarÌawasalonce aware ot
lhe conrradicrron at lhe works firsl peÉ
formarce ór 21 March 1826, and advised
Beèthoven todiscard thefugue in favo!.of
a more loosoly consfucled darce move-

lhe opening movemenl, in iree sonala
iorm, is .onshùcted in a way lypica oi
Beelhover's laìe peiodi homophonic pas-
saqes intermrngr€ crosey wth lhèmalic
fagmènts wÒven Ìogelher wth mL.h os6
ot mtalor. lhs dìlerent nsùumèrtal
Ines le lar apad, an indication of cor-
scious strivirg lor a non-sensuous lona el-
tect. ls changes of lempo somellmes give
ths movement a somewhai rhapsodlc
chara.ler, athough Beelhoven adhores
slricly tÒ th€ formal prncpes he has
adopted Th€ second movement, which
one hesrtales to describe as ascherzoj is
aso marked by a rhelorical eemert; ils
descènt|rom lhe scheuo s revealed ohly
by ils humorous underlone and its clear
three section layoul. In lhs Preslo, Beet-
hoven s humour comes lo lhe lore, whre
the lhnd movemenl (Andantè con molo,
ma non lroppo) is lypical of the way he
jokes bymusicalmeans - mohenlsoisur

prise resuting from sLdden accenls, and
lho vehemence wilh which ìhe lhemes are
brought logether, feqùently dslurb the
lniled llow of the mùsic.
Tho Danzaledesca wilh ts mannered dy
nanics, a Deutschef' fiarked by rony
lypical of Beethoven, is èasty grasped,
wth ils lhree-section ayout and ils coda
which mimics what has gone belore. lhe
Cavalina, a k'nd ol inshunenta prayer, is
intsnded princ pa ylo giv€ thework an ad-
di l  ona coni fas l  ofmood. In tsmddlesec
lon, lhe song oj supplcation, accompa-
nied in tripels, rises to a leve ol impas
sioned intensily. The concluding Aleqro,
based iormalyonlhe rondo principle, fea
ùres an eemenl rmportarl lo an undel
slanding oi these ate slring quanels
€astern European lok musc. The prom
nenl oslrnal and the meodic characterof
lhis rnovement, composed atthe very end
olBeelhoven screalive ilè,l€ave us in no
doubl as to whal lhe deal composer re-
membefed when his Jug0e had been fe
ceived wilh respecl bLt wilh no enthu

Op, l3 l  in  C sharp minor
By i/,larch 1826, ar th€ atesl, Beelhovèr
bsgan wofk on the Quarlel n C sharp mi
nor, aner finishing the quartels commis

s oned by Prince Galit2in on 1 6 Juty 1 826
he lold his publisher lhal lhe quanel was
completè. Even in ltsexlernalsth ssèven
movemenl work shows thal Bèethovèr
was seekng to revea new possibiiles in
the conventiona cyclic fofm. lhis fa.l is
a so suggesl€d by lhe cleary ironica re
mark which he wfole on ihe autoqraph
sorè:'Slole.and gatheredlogerherlrom
various thirgs here and lhere . .'. Af
lhough the mov6nents are closely inlèrre
laled, Aeethoven seems lo havebeen less
concerred wilh achieving homogerety of
lhe cy.ic form lhan wrth bringng !.gether
contrasting €r€menls. lhe iirsl movehenl
Adagio non lroppo, lakes the form ol a
quite slrictly conslrucled fugue n lhree
seclions. The second movemenr is n di
recl conÙasl ro il, and its opening meody
on thevìo ir abovea pedai indicales the di-
reclion nwhich Beèthoven sinienl ons are
lo be sought ìhar or lolk mus c. The danc
ing lheme could have been inspired by
bagpipe mùs., bul Beethoven sly izes his
malena, mak6s lse of complementary
musica characlerslrcs, and fequenl y n
lroduces varied lorms oi lhe lhemes. A
vehement unison passage leads into the
th rd movemenrj a feclalive caderza lhls
movemenl rs basicaly a preparatior forj
and is.lóse y inkèdwilh,lhe engthylourlh

movohenl, Andante ma non lroppo. lhe
tlieme ollhs varialion movemenl divided
b€lween lhe lwo vioins, reveals ts inher
enl y polyphonc characler. Beelhover
tashons each varial on secl on indepen
denl y. using lhelhemeasthe bas siorlhè
éxerc se ol contrastinq techniques:homo
rhlhm, poyphony, milalon, motil deve

rhe tfh movemenl, wùh ils lheme wh ch
passes eerily by, is by nature a scherzo
withoul a f ro, and approacheslhe lom ol a
rondo. lts symphonic" chafaclef is evi
denl m lhe fagmertalion Òl lhe lhemalic
matera, afd nol leasl in eÍecls ól instro
menlation (tor examp e, playing sù/ ponr:
celo on lhe bridge ol lhè nslrumènt).
Delighl n ofigina dynami. louches (lhé
canlab e subsidary lheme wilh changng
peda bass), bucoic pizzicato inratjec-
tions, unexpecled silences and paLses,
and slructlral iuclualions of tèmpo give
this movemenl too, lhe i avoLr Òl a
scherzo.lhe sxlh movement s no mors
lhan a slow inlroduclion lo the lrae, in
which a lempesluous urison al thè slan
leads lo a galop ng rheme, irterupted by
cantabrle inter udes, some ol f adianl beaù
ty. The ltsl of lhese inte.lùdes is deivod
riom lhe iuque sublecl ol lhe opening



The aùtograph ol lhe iive-movemèrr Qua.
lel i. A minor. op 132, bears B-èethoven s
markng 2nd Ouar te t  1825 ' ,  mear i rg lha t
itwasthe second oi lhe quarlels commis'
sioned by Prince Ganzin. lhe ea iesl
sketches (in D mino, ior lhe fnaie dale
backto 1823. andsomeseclionswerewnt-
ten in la24i bul the wo& was rol t naly
cohpre led  un t i l1825.  on  19  March  1825
Beelhoven wrole to his publsher that it
was nearly ready, anda thoogh suchslale-
ments of hs were olten premalLre, t is
likely lhal lhe mmposiliór was wel ad'
vanced by  lha l  t ime In rhèmddieó lAp
came lhe severe i fess to which Best
hoven refened nlhe subtileto lhiswork's

n lhe fúst movemenl Beelhovèn does rol
adhere slrictly lo sonata form. As in óther
movements, recilalve-ikè aphorisms n
le rup l  the  low o t  the  mus ic  lhèce los
enlryon the ead ng noteshowsthal Beel
hoven was lhinkng beyofd lhe aesthelic
concepts of hs time, and should be seen
as rol oniy pedecl ng buta sosLpèrseding
lhe V ennese Classicalsly e.
lhe Tr o ol lhe second movemenl (Ailegro
ma non lanlo) is not by any mears a vien-
nese muselle bul resemb es olher move-

mentsof lhese alequarlelsin rtsechoesol
eas le rn  Europeanfo lk  musc  hardysur
prising, perhaps, rn view oi lh,^ natiofalty
of the nobeman who had mmmssioned

lhe ltle gven to lhe thrd movemenl
merely hinls althemood behindlhis music;

should nol be lakef as a speciiic pro
qramme.lhe Lydian lona ilylF majorwilh-
out B fal)was probably chosen so thallhe
archaic word ol the chorale woud be
clearly mnlrasted wilh lhe rema nder oithe
work. Thewho e piece islo be regarded as
absolute musc, as lhe transformation oi
lh€ theme of lhanksgivifg on recovery
i rom i lness  in lhe  as lsec l lon  ind .a tès .
lhe sketches for lhe fourth movemenl
show thal lhs was fol wrnen unlil afler
Beelhoven si ness lhereis, however, no
justiiicalion for regardif g lheA la marcia as
af expressiof of reganed lble d-" vivre.
lhe io k muslc characlerofth s movemenl
clearly coresponds to the lolk e emenls oj
lhe second movemenl, while at the same
lme forming an mpassoned lransilion lo
lhe concuding Alegro appassiofalo,
whose nature s ndìcaled unmisrakablyby
lhe rec tative a//d zirgarese wh ch eads di
recl y nlo rt. In lhis movemenl, too, Beet
hoven cu tvates lhe spareness oi sound
oilen produced in hislale works bykèeping

the nslrumental ines wdely separaled
There is onen an inlerval oi more lhar ioùr
octaves belween lhe highesl and owesl
pan, so thal the strng quanet takes on
whaî mighî be consdered orchesrra di-

Grèat rusue in Btl6tmaior, op.133

The Fogue n B lal. separaled irom rhe
Qùadol in the same key, pubished as
op.133 and oflen known as the Great
Fùgo€ , bears n ils pubished verslon the
w€l-known words 'iantól libre lanlót rè
cherchèe. wilh which Beethoven dè
scrbed the nalure ol lhis ffee and slod
ièd sonatajugue. lhe Overlura", .o
more nlroduction. presents a kird of mu
sica galeway characler sl col ale Beel,
hoven. in which the lwo mair sLbjects
appear in unison as monoes. The frst of
lhese isformed irom lhe semirore sreps of
a tourrote cel , wh e lhè dialorlc .oùnleF
subjecl is derved irom a legalo ligure én-
c rc ing  the  iundamenta  no te  B  la ì  The
''exposilon consists oi fouf lairy sìrcly
worked iugue developmenr sècrons; th6
subsidiary seclion wlh the lègalo lhène
eads inlo a non-fugal unison clmax As
ìh€ music uniolds, il iulils lhè promise ol
ìhe tile:free afd slrcly conslrùcled sec-
lions allernale, unlilfna y akind Òtreóapir

ulaton rounds oil the whole work. Even rls
'Ovenure" ollers the listener an example
ol contrast tlial renarrs prominent
rhrolghout rhe alr€rnarion of fhfhmcaly
accenlLaled and legalo passages. akin lo
{hose which are alerlo becomb red in the
secl on marked Me,o mosso e modefaro.
In hs .jecided preiererce lor wdey
spacèd irslrùmenlaÌ lines, and in lhe uf
compromErng ógic or lhe pan-wdlinq
Beelhoven approaches lhe realm of ex-

Be€lhovsn wrole lhe F malor Quarte(,
op. 135, dlrng 1826. and compleled t by
lh6 beginnirg ol october al lhe laiesr w th
lhs exceplion ol lhe s ow varalion move
ment, thiswork d lfers slylist caly irom lhe
olhsrlalequariets. In lhefislmovement -
an amosl slricl sonala-form piece wirh a
second lheme in lhe dom nant (arpeggios)

ony the free llow of the inslrumental
voiceswilh a sudden lrans tion lo a power
ru unson s reminiscenl of Beelhoven s
latesly e.lhe second movement(V vace),
a struclura ly uncomplcated scherzo wilh
a deve opment sectiof in p ace oi lhè cos
tomafy lrio, has ed lo cèrla n misunder
slandfgsilhe extènsive, 47 bar oslinalo



passage based on lheopenn9 motil, wilh
lhefistvioln piaying ar a groar height, is a
clear reminiscence of tolk music as heard
in easlem Europe. Vigoroos dynamics, un-
expecled slorzafl and o.casona pauses
here again demonstrato Bo€lhoven s
characterislic schezo lechniqué.
Beelhoven gave rhè thid movemenl
(Lenlo assa) onè oi his mosl slronsly ex-
pressivethemes, which mighl be regarded
as a vaiant oi the hymn rune "Lobe den
Heren'. lhe words which Beelhoven
wrole by lhis them€ r his skel.hbook,
'Sweet song of tranquilily or song of
peace , supporr this view of the theme s
relaiionship lo lhe hyrnn. Beethovenwfote
against lhe opening molifs of the asl

movement the words Muslilbe? and ll
mLslbel" ,wi lh thesuperscr ipt ion Thedf ,
f cuhdecision", giving ris€ toavarietyof in,
lerprelations. As he had used the sarne
words ror acofiiccanon, il is probablycor
rect lo ass!fie thatlhe dramal c character
ofthis movemenl shou d be understood to
be hlmorousy lhealrical. Dèspte ts dsbl
lo sonata iorfiì Beelhoven Lses whar
sounds like a humorous popL ar song as
se.ord subjsct (celo), derived irom lh€
tourth of lhe answ-oi'mollf - this linal€
car probab y besl betaken as a high llown
monologue absolule lorm tor absoule

Iranstated frcn the cenan)

BEETHOVENS STREICHQUARTETTE
HEINZ BECKEF

Die frùhen Ouartette
(Opus 18 Nr.1 6)

mil dem n der QuartenkomposiÌion edah
renen, 22 Jahre àieren Aoys Fòrsler
rnachlen rhn nil den Mijglichketen des
stre chqLadelÌs vertraul. 1799 schickle er
se nem Jug€.dfreund Arenda das F-dur
Quarler "as eln Denkhal< seinef
"Freundschafi" zu. Die gemeinsamen
Studìen mil Fórsler bewogen ihn jedoch,
das Werk grúndlich zu úbeiarbeilen, Lnd
1800 warnle ef den Besilze. der Erslfas
sung "Den Quaften giob ta nchl weirer,
wer rch os sehr umgeàrderl habe, irdeh
rch erstJelzÌ rechl Quartetten zu schreiben
weiss, was Duschor sehenwnsl wenn Dù
sre elhaten wifsl." Der vergteich beider
Fassungen ergibl eine v/esenlichè Straf
rung d€s erslen Sarzes. DièGrundkonzép-
lon des Werkes blièb erhallen Wichtig ist
der Vezichl aui dle Wiederhoung des
Durchfùhrungs- und Beprsenieits, de bs
in Haydns Zeten qang und gàbewar. De

Als Beethoven sich dor Quarteltkomposi
lron 2uwandie, nàhèrro ersich bereils s€i
nem 30. Lebersjahr In den anssamén
Sàtuen seifer groBen lrúhen Klaviersona
ten op l0  Nr.3 rnd op. l3  ( "Palhélque, l
halle er sich bereirs die ihm eigene, unver
kenrba.e Kangweh erschossen, die sich
kaùm noch aus dèrTraditon l\tozans und
Haydns begfeilen làRt.In dertrùhen Kam
mermusik domnierer di6 BAsef, und ersr
almàhlch erarbe tet sich Be,"thoven de
indivduele Sprache d€r Sfeichinslru
menle. DieSlreichlrios, di€Vio in- undVo
lonc€losonalen kènnzeichnen den Weg
seiner Enlwcklung. Der héllige Umgang
mil deh Geiger Schuppan2igh, der Bèer
hovon in d ie Wet des Viornspres e in
tùhrle, und der ireundschattliche Verkehr



a!ffallig dichte veraóe tung des lhemen-
kerrs steht alerdings noch n nàchsler
Nachbarschan mil dem sogenanntèn
Haydnschen Molivspiel. Anderèrsets
zeichnel sch In derWeilung des harmoni
schen Faumes bs zum 5. Ouinlen2ikel
grad (Ges-dut der Weg des zukùnftgen
Meslers ab. Der efhabene zweile Salz
fe  h l  sch  g lechwe ig  neben de  e iden
schattlichen Gesànge der angsamen
Sàtze seineroben genannlen Klaviersona
ten Beelhoven war bei der Komposilion
deses Satzes vor auRermus kaiischèn
Vorstellungen durchdrungen und wiès
Amenda n desem Zusammefhang aui
die Grabszere in Shakespeares "Fomeo
und Ju ia. hir. Das Thema des spfudef
den Fina esisl nha tlch im F nallhemades
c-mo l-l.ios op.9 Nr.3vorgeb det
Das zweite Ouanen in G-dur eMarb sch
in der Fachwell den lilel " Komp imenl er
quai.elt",woh seifef unkomplizienènurd
verspelten Grundhallung wegen. lieig rei
lende Kontrasle oder gar Koni ikle werden
vermieden: geegenlich huschen sogar
humorislrsche Gedankef durch das unbe
schwene spie De gelòste Heilerkeir
fechl bis in den lanqsamen Salz, der ei
genlich in vernnerlichte Stimmungsbe
znkehinúbeiiúhrenso Gegen jèdeTrad
t ion  iúhn der  Kompons l ledoch enèn bè

schwngten Allegroreileln, der die heirere
Slrmmung wachhàt Der als Scherzo be-
z,"ichnetè drille Sarz ebt von der durch-
brochenèn, kÒmpemenìaren Bewegung
Harmonisch re2vol lnd fúr die Freude
an kang chen Einfàllen charaklerslsch
is l  de Bùckùrg in  d ie À/edante H-dur
nach der è6ter Perode. Das Thema des
lelzlen Salzes k.ùpll gedankich an das
Seilenthema des €rslen Satzes an und
bestàtigt so diè E nhet der spielerischen

Das drttè Qùafrerl in D-dur sl nichl nur
das fÙhésre in dem Qùadellzykr!s op.18,
sondem zlg€ch aùch das urkomplzer
teslé. Deùlich slehl das beherschende
Spièl der ersten Violine n Vordergrund.
Geislg berùhn sich das Werk mil dem
Komp iment erquadetl, ohre die themati
sch€ Fìandschàde vo. desser Konluren
zL ereicher Schon dèr doninantische
Begnn d6s erslèn Themas mil seiner
ùberdehnier Seplspannùng w Àì w e eine
Frage, diè im Baùm st€hr. Die Form
schèirt sich zù ófner úrd d e lmprovisaro
rische Hatùrg 2! unlèrslreich€n Auch
das zweile, in Ter2en geiúhrle Themalrnl
lmDominantberèichenùndwr l teherei fe
neoe Frageaùi, a seineAnlwortauld e er
sle zu geben In der AhbNaefz beider
Themen verharl der ganze Salz Nach

Beelhoversch€r Eigenan s1óRt d e Dùrch-
iùhrLn9 schon nach wengen rakter uber
den engeren Tonartenbereich h naus urd
efercht Ùber de Mo variarte de sub-
dom nantpararere B-dur, die diesen Ab-
schnilldùrkel tónl. Erwird von Dreiklangs-
brechungen des zwischènlh€mas be-
hèrrscriì das n der Exposir Òn d elvrodua-
tDr zwschen den beiden Halprthemen
vollziehl. Das fhema des zwet6n Satzes
en lwcke l  sch  a ls  e iner  n  Ach le ln  dah in -
i ièRenden, slulenweise aulwàdsslreben-
den Sequenz We im èrsten Satz wird
aLch h erdas ausderhomópho.enGrund-
hatùng kemende Thèma in scheinpoÌy
phone Lnen zeriaserl. Dér drfe Satz
zeigl lns das charaklefslsche Scherzo-
theha Beelhovens mt seiner kafen Gle-
derung n Vorder und Nachsalz, d e beide
v-or dem gechen Arlorv gespeisl werden.
Uber einem f asl osl nat geiùhrlen Quarten
moliv schieRl sich der as lvlinore ange
legle Trioteilan. Wie wiraùs Skizzen wis
sen, haîe Beelhoven urspro.glich ein an
deres Frale vorgesehèn. De Behendig
ke ldes lhemas deutel aùid e nondoform
hir,lalsàchlch enrwicke r sich der Sat2 je
doch ilber einer vereinlachtor Sonalen-
Iorm. deren DurchiÙhrong zunàchst en
abgespallener Motivpartike beslre tet. der
ersl almàh ichzum volen fhema regene

red ùnd nach nannigfachen Ward ungen
lnd hamorischen Ausdeutungen in ei
nem wechen Smorzando zur Feprise zu-

"Wenn der N,leister c-mol anschlàgt...",
Gl enma gesagt worden. Kaum ene an-
derslonanhatBeelhovenzu sorntens ver
Gesta l lungangeregtw iec 'mo l  se iesdas
klavierlrio op l, das Slreichtro op.9, die
"Sonale palhélrque" oderdie FúniteSym
phone Man durlle ehdas Besonderes er
warlen, als Beelhoven zum erslen lMale
die Gaìtung des Slrechquanelts I die
pathet sche Schicksa slonarl hineinlenktè
Schon das Eingangslhema des vlenen
QuarÌels zeigl, dao der Meslerauchlètzr
weder eine verborgene Pione seinèr
Kunstòffnel. Uber l3lakle h nwàchstdas
Themaausder f ele desk e nen g heraus
schraubl sich In einem
lentijrmLgen Aulschwufg bis n d e Regon
des dregesÍchefen j und múndel dann
kadenzierend m c" . Zweilelos sì de
Kemze e dieses lhemas das Omamont
dennoch ver ie  sch  de  Kra f i  n lch l  im
spieerischen Schnòrke sondern enllalel
slch zu dràngendem WachsìLm Ubera'
schenderwe se lehlt dem Qla elt d e kon.
lemplalve lnse des largsamen Satzes.
Das Andanle scherzoso, m Halpltite as
Scherzo bezeichnèt wiegl weder de.



langsamen Salz aLf, roch isl es ein echles
Scherzo. Dle Frèude am horzonla en L
nienspie l iùhr  h ierwe I  npo yphoneBere
che hinein, die in d eser zyklschen cal-
lungungewóhnichsind Schr€ilelderSalz
auch in schenbarer Behag ichkeil dahin.
so spii rt man dennoch d e Kràlì€, die unler
der Oberfàche das Geschoh€n voranfe -
ben. Auch derdrilre satz alsMenueltobe-
zeichnel, atmel nLr weng vor der Graze
dieses FÌokokoianzes, vie mehr br€chen n
senem lhema die Emolioren dss e.ster
Satzes wieder durch SchLeRlch birden
srch die Energlen m SchlùRsalz zLr einem
dràngenden, stúmischen Firae, das sich
in einem atem osèr Prostissmo ver

Daslùnfl€ Quadeìtin A-dur hal man nicht
zu Unrocht ir der Ausdrucksnàhe À,lo2arts
ges€hen. Es birgi viele Zùge von der un
kompizenen Gesrik des D dùr Qùarlets
op.18 Nr. 3, und bèze chrendetueise
sel2l Beethoven hier auch de Wiederho
iungsslriche nach der Fìeprise, de sich
alch im sechslen Quanèll finden. Eine
Anlehnung an Moza s A durQLafrert là0r
s ch nurvon deràuReren Form her bestàtÈ
gen,  was n icht  v ie lbesagt i i r  der  inneren
Hallung spieget das Werk ùnverk€nnbar
Beethovens Persònlichke t. Schon dieArl
wie sich das lhema aùs einor nichtssa-

genden Tor €it€rbewegung, diesich kom
p ementàr zu den Dfe klangsbrechungen
des Viooncelo giiedert, enfalel, isr garz
Lnd gar unnozaf tisch. Auch in der weilràu
miger Aoseinanderlegung der Sl mmer
(bs úbd v er Oklaven), deren Verschmel
zLngsgrad dadurch erheblich zurÙckge
dràngt wnd, zsigtsich der primàrschóple
rische Kangwille des jungen Meisters. lm
langsamen Satz, einem Andanie canlabile
mil iùnl Variarion€n, rreibl Beethoven de
Kunsr der morivischen Arbert zur Vo en-
dung. Waseraus diÈsem schlanken llexa
chordlhema h€rausholl, gehón zu den er
slauriichstèr Ereignissen der Varialions
kunsl: sei es die inilatofische Auisplilte
rung in dèrerslen Va alior mitderpaiheli'
schen Uberhóhong dss Auflakls zur Sep-
lme,  seies d io perende Umspie lung des
lhemerkèrns in der zweiten, die Ausnut-
2ung der Lagonelf€kle n der dillen, die
kolor sl sche Aùs eúchtlng des lhemas in
der vierler oder d€r scharl konfasl ef ende
Ean der malscharlgen fùnnen Varalion
mil ihrer .harakleristischen trlgsch ùssl
gen WèndLng nach B-dur. Jede iúr sich
demonslrierl die slchere Beherschung der
instromènìaen M tlel. zusammen 2egen
siè eire lasz n erende Inlerprelal onsià
higkelt lh letzten Satz wird, we in èirer
Vorahnùng zur Fúnlten Symphoniè, das

lvoliv aui engsleh Baum durch dre Slm-
mén geschickl Alemlos dràngl der Salz
zum Abschlu0, nur unlerbrochen von eini-
gen Buheakkoden deren themalische
Be2iehurg zum Varialionenthema auch
die seq!enzartioe Schr tfo ge nicht zu ver

Obwohl Beelhoven dem sechslen QLanett
in B-dur ern "melancholisches" Adagio
e nlúgt, herschte n heileref Grundlon vor
Das Haupfhema des erslen Salzes zèich
nel mil seinen groBnteryalligen Schrtlen,
die den Grundlon úber zwei Oklaven hin
aostragen, das unbeschwene Spe der
Elomenle. Die Achlelbeweguf gen, aLf de
nen das Thema ruhi, binden die Kràfle in
die V€rlikae Das zweile, sich modulalo
risch welendeThemare hl slch mnseiner
entwick ungsmotivischen Fortspinnung in
dén ocker dahinfleRenden Bewegungs
zug €in Oie beherschende StelLng des
Hauptlhohas bleibtauch in der Dufchiùh
rung gowahrl, die dem Setenthema kèi
nen Lebensralm gewàhrl Daiiir wird hier
das ziemlich rasch voriiberelende Zwi
schenlhema der Exposilion ùber senen
egenlichen FÌang hinausgehoben Alch
der ahgsame Salz eruàchsl lhemarisch
aus dem Dre ikang,  beàRt  lhn  aber  in  on '
ger Lage und splnnl ihn domlnanlisch in ei'
nem Doppelschlagmotiv iorl. Ungowohn-

lich lor den formaen Abauf ist der Eir
schùb €ines Adagioleis zwschen dem
Sch€rzo und dem schne en SchluRsalz,
"La Mainconia. genannl, der den o.ké-
ren Bewegungszug unterbricht Eir Son
der la l i s t  auch d ie  Sp ieanwesung "co la
prù gran delcalezza". Der forma onkom-
p izierle Salz, der ganz aLf irtime Kang-
lichke t abgestellr lsl. hat manchelei Inl€F
pretaronen hefausgèfordert. À,lar so lle
den Titelwòrllich fehmen:as eir' kùr2es,
schwef mùlig-besirnl ches Verweil€n, ehe
sich die Gedanken in dem schn€len Ale'
gfefto des Fina es verlierèn.

Die mittleren Ouartette
(Opus 59 Nr. 1-3, Opus 74 und
Opus 95)
Die d rei Quarletre des Opùs59€ntslanden
!m Aunrag des Graler Ardreas Kyilo-
wilsch Fasumowsky (1752 1836), der se t
1790 n Wien den Poslen des russischen
Gesandten bek eldel€. Fasuriowsky war
nicht nur Musikl ebhaber und Màzen son-
dern slanC auch as ausùbender Ge ger in
hohem Arseher 1808 grúndele er uft-"r
d€r Leilung Schùppanzighs ein prvales
SlrèichqLarrett, das bs l8t 6 besiand und
zù den leislùngsfah gsten Ensembes sei
ner Zel g€hórle Wann der Auitfag 2ùr



Komposillon der Qlanefle ar Beelhoven
erging, st unbekannt. Das widmongsau-
tograph lràgl zù Beginn des ersten Quar
tells den Vefmerk: "Quanelro angefangef
am 26len May 1806".  Zwe russscheOri
gnameodien,  d ie Beelhovèn in ener
Samm ung von iwan Pralsch fand, sird m
Finale des ersre. Quanens (Haùpllhema)
lnd im Trio des zweilen Quafetls verar
beilel. Der Sch ll def Beethoven vom
Opus 18 zum Opus 59 volzeht ,  scheint
uns noch gewalger, noch kúhrer, als der
von der Zweilen zur Drnen Symphone.
War seine Àjlilwell es auch gewohnl, daR
Beethoven se dufch seine neuarlgen
ldeef fappiede. so zeiglen sich die Zuhó-
rer beim AnhÒren deser MLs k gerad,azu
beslùrzl. ZLm erslen lMalevèrmochten se
Beelhover nichl mehrzu iogèr m Opus
59 verpl an21 Beelhoven das Sreichquar
lettendgùh g aus dem hàuslchen nahmen
in den Konzertsaal. Geistig we technsch
verasser diese Quartetle d e Ebene des
Liebhabemùsike6 ufd wenden sich an
den ge6tig milarbeilenden Hórer Wie we r
sche nt die Kangwet l-laydns. der noch
unref d€n Lebenden we le, lr die Ferfe
gèrùckl. WasWunder daB an d eserÀ4us k
ersl èine feue llórergeme nschafl heran
reifen mLrole, ehe de zukùnflsweisendèn
Gédanken und Fomen verslanden w!É

den Zunàchst regten sich unverhoh enes
M Rlrauen ùndolfonerWiderstand. Schup,
parzigh gauble, daB es sich be diesen
Quadenen nur om e nen Scherz handelte.
Gyfowelz bedauorle das celd, das srda-
rilrangelegt halle Bernhard Flomberg, der
groRe Cellst, rrar sen Nofenbatl oslenta-
lv  mt  FúRer.  Urd d ie Gese schaf l? Se
rachle, spracri von "veriickter Musik"
odef nannte de komposilon garz offen
das "F ickwèrk e nes Wahnslnniger".
In den RasLmowsky-Quaneter geirgt
Beeihoven zum erslen [,la e d e voll€rdele
Synthese zwisóhen homophonèr und poly-
phoner Schrelbweise Die lhemallk hat
sich vof der helkórimlchen meodischen
SlruKur weil en enl. In op 59 Nr 1 wid
das erste Thema als der QL ntè heraus
enhricket, kreisl aso um die Achse der
lonan, anstatl ùm ihre Basis. Die Verar
beilungstechnik isl so ausgerett, daR die
hterualfo 9e dès Themas slfeckenwese
vtiÌig auigeósr scheinl und die lhemal-
sche Subslanz nur noch aus ihrer mefi
schen und rhylhmischen Slruktor heraus
erkenntlch wird. De kasslschè dr€itelige
Archileklur slgesprengl. ZLm efslen À4ate
feh tderWiedeóo ungsslrich nach derEx-
posilon. Das Faupllhemawird nicht mehr
exponrèn,  sondefn unm nelbaraLs dere-
genèn Kraî heraus eftwicket uhd sluien

weise durch der 'fonraum gètfleben, brs
sichdie Energien in e nerkurzen harmoni
schen Zone saÍrme n, von dorl aus erneui
ausslróm€n Lrnddaslhemair einem sràn
digen UmlomungsprozeR zo hóchster In
lensilàl zwingen. Es iiberaschl dahèr
nrchl, wenn sich de eigentliche Durchiùh
rung untèr der Gewat dles€s fhemas zL
erslaLnrchen AusmaBen we ter. unge
wohnl w ftte aut die damaige. Ohren diè
eigenw lig6 dylhmsche Grùndierung des
zweilen Salzes mit der Velagerung dèr
kiirzèrèn Nolenwerte aul den schweren
laklleiider monolone Beglnn des Vioton
ce ros enogÌe beidenersren aufuhrunaen
sogar unlrerwil ige Heilerke L Wer in Beer
hovefs Emplindungswelt e ndringen w t,
rausche semen iangsamer Sàtzen. Der
Adagosalz, dessen lhema úber der ee-
ren Quinte anhebl und die Spannung der
úbermàR gen Sekunde des harhonischen
Moll auskoslel ist Ausdruck rèiisler mànn-
l icherKage MtspieerschenFigurenwid
das lhemaumkleidel und durch di,È Slim-
men geragen, Pizzrcali mischer ih dièhar
monische Wàme spróde Scharfe, ex-
lreme Lager der Streicher steigern den
Gesang zu dranalrscher Sparnùng Me-
sterhan, w e Boelhoven aus d eser Enlrúk,
kung in diè erdhafte Nàhe dos îhème
russe 2Lrtickrenkl, wre erdievirluose F gur

der erslen V o ine zlm lrller verengl und
das im Viooncello einselzende lhema
nahlios in der Ab aut h neinzw ngt
Ahneh das 2weile Quaden euBerlich dem
ersten soberuhrlesinnenichganzandere
ALsdruckseberen Schon die zwe takt ge
Gl ederung desThemastúhrlzu einerpra
eren tómale. Enbrickung, obwoh aúch
hier, we in erslen Quanen, die lechrik
slolenweiser Biickung sichtbar wird. Die
Vorschrfi 'con hoto d sentimenlo" iùr
denzwe ten Salzernnendaraf, daB Beer
hovèr das Thema nach egefem Zeognis
belm Anblck des Sternenhimmels neder
schri6b. Sellen hal Beelhoven Sàtze 2ù
sanmèng€lijgl. de so lnlensiv aos der
harmonischen Krafl gezeugt sind, ohre
daboi die Selbsiàndigkelt hrer irearer
Konluren preiszugeben lm drilten Satz
beg6gnel uns de rhylhmische Finesse,
da8 auldem schwefen laknei eine Paose
stehì, dre den Boden des lhemas zer
brichl. In Trlo-|\4aggiore wid jenes L ed fL
gièrl, das spàle. i/ussorgsky n der Kró
ntngsmssse sernes "Bons GodLrow"
monLn€nla b,carbeilete. Wie aus einer
enlgegengeselzlen Ausdruckswe t stam
mend, hÙpfl das f hema des lelzlen Salzes
def erslen Violne n die Sailen, aber die
Grundkràfte lassen ihm kenen Spieiraom,
sich rondohaî2u ium meln. lmmer stà er



w rd es in den Bann derSonateniorm hn
engezwungen,inkleinstePartike 2erspit
ten und dramalisch vèrdichtèt, bis es ihm
schieRlich gelingt, 2u seiner ufsprúngl
chen Geslall zurùckzuiinden, ohre s chjè
doch dem magischen Krels der Sonalen
iorm ganz ènlziehen zu kònren.
Nach e ner bretgelagerter. akkordis.hen
Inlfóduklion, d eaLch weilestè Lager n chl
scheur, tuhn diè e6te Violnè mir ener
schwungvollen Gèsle n dasA legfovivace
des driller Quarlells hnen. Die lo.kere
Konzeption scheint zunàchsi fùr das Ge
wlcht eires Erófinungssalzes rlcht rechl
zù passen, ùnd es bedarl orst eines Blk-
k€s aul d6n l6tzten Saìz, !m 2ù erkennsr,
daBdiosesdrilleQùarleltals gro8os F nale
d€r beden vorangegaigensn gedachl ist
ùnd die Qúarlstl'T as2u eine/ monumen-
lal€n zykischen GroSlom sleiged Der
Bewegungszlg àufl durch die Slilze hin-
durch u.d ku mrn et im letzten Salz zu e-
nem grandiosen Fugalo Dieses drfe
Quarlell isì das einzige, das eineroriqina'
en russischen Volksmelodie eftbehrlj um
so érsìaunlicher, wie hi€r dÌe Atmosphàre
lnluil v gelroffen w rd Ubef dem bekleh-
menden Pochen leler Violoncallpizzicati
erschlieRl sich ih zweilen Salz de ne an-
cholische Unendichkerl der russischen
Landschall m Fugalo des elzlen Salzes

werden dle Kràite spúrbar, die rn Beetho-
vens Genius no.h schlummern. Die Fuge
isl nichl in barocker strenge konstruierl,
vielmehr mi]nden die Linien in iree EiF
schatungen, hamonischen Oasen g ech,
aus denen sie verjúngl heruorbrechen, um
sch erneut in das konlrapunklische Hand-
gemenge zu slùrzen. Def Salz, und damlt
dielrias glple I in e neralemlosen Stelge-
rung, de dem Boden des kassischen
Strerchquarlells zu enhdachsen droht.
De Trias des Opus 59 und die berden
Slr,èichquarlelte Òp.74 ùnd 95 bilden zeil-
lich we stiislisch ene mittlere Perode in
Beethovens Slreichquartettschailen. Der
ifnere Absland zwischen dem Opus 18
und dem Opus 59 sr rarsaichlich sehr vie
9ró0er als zwschen den Fasumowsky
Quanelten Lndd6m Opus 74, dem Harlen
quarletr. Nach dèm opus95lrit n Beelho
vens Streichquadenschaften eine nahezu
vlerzehnjàhrige Pause en, kein Sl lstand.
sondern en€ Zsil derSamm ung und des
Fleifens b s zoh groBen Wurl derfùni letz
ler Streichqùadelte, m td-cnen Beethoven
weit úber s€in€ Zeil hirausweisl. Àlil se
nen Opera 74 Lhd 95 nàhertsich Beelho
ven def romanlischen Ausdruckswet
Lebèn Homophone und Polyphone n
den Rasumowsky-Quarlellen noch n eì
nerenger Symbiose, sowirdjerzlauch d e

venikae Akkordk mehr und mèhr n erre
lneare Bew€gring aulgefàchèrl. Wo de
akkordische Setzweise noch vorherschi,
erobertsis sch in slà&erem MaRe a s b s-

Oe populàre Bezeichf ung "Hadenquar
tèn" fúr das 1809 enlstandeno Esdur
Quarlelt op 74, die ncht origira ist, eter
si.h vor der Pizzicalo-Episode her die un-
mirtebar nach dem Hauprthema anklingr.
Das efsle lhema, das seine Krait in ho-
hèm Mal]e aus hamonschèr Bereichen
schÒpf, enlwicke t sich doppelspurig, d.h.
d e Ab Aule der erslen urdzw€ilen Violine
mÙssen zusammengehòrt werden Die
slark€ hamonsche BindLng d€s Themas
wnd im Durchtúhrungsrei spùrbar, der
sich in ,èiner iasl spièe schen Gebàrde
venisrl u ù se nen gèrirg-èn e.ergelischen
Schwung in einem brelen Diminuendo
v€úauchl. Auch diè Coda- Partie nach der
Rsprise, die Beelhoven gene zum Durch-
iúhrurgslei noch unverbrauchtèn Male
rials erhebi findel zu koiner dramaiischen
Slegerung, sondern v€rharrl im konlem
paliven Spie der Fúhrungsvoine. Ob
wohlweiche Modu al on€n dasAdagio be
hercchen und ùbéraschende Akkord
wendlngen in romanllsche Geiilde hin
úbeMeisen, wahrl der Sat2 den ZaLber
herber KangschÒnheit und versinkl nr

gends in schwàmefscher Stimmlngs
poese. Das Prestothema des drilten Sat
zes enlhiilt mil senen Interuallsprùnger
Ce wrlden Feize ener 2erklijileten Land
schafl. Raunende Unruhe durchziehl de
s mu tan gefúhrlen lnslrumentaipans und
miindel in die pulsierende Hast des poly
phonen Se tensatzes De Schwungkrafi
des lhemas durchbrchl de lormaler
Grenzen und wetet die Dmensonen, bis
sich die Energien in der kompementàren
Bewegung e nes breilen Decrescèndovef
brauchen und unm i le lbar in  denabsch le
Benden VariaÌionensalz hnengelenkl
werden. Derbesondere FÌeiz d esèsVaria
fionenlhemas legl n def merrischen
Ve6chleierung des Auflakls, so daR de
Ak2enle gerade aui den echlen Taklteil
fallen Dadlrch wift das Themaw e se re
eigene Verànderung, wàhrerdde me od
sche Substanz sch erst n dervièrtèr Va
riaton zu enfblòBen sche nl ALch diesèr
Vaiationensatz wahrl das Prinzip der ir
slrumentalenG iederun9r indererster Lnd
viedef Varalion werden a e Stimmen
gechberechligt geiùhn, r der zúèilen
wird die Viola 2ur Tfàgerin des meod
schen Geschehers. in derdritlen dominia'
ren die zweile Violine und das Violonce lo,
wàhrend in der iùnfrer Variaton das G6-
wichr eirdeut9 ir de ersre Violine gelegl



st. Die pochende Grundierung desV olon
celos charaktè.isien die sechsle und
€lzte Variation. Die kompakte Simultan
lohr!ng der restlchen Strecher, diè sich
nùr geegentlch auflocken, erhebl das
Thema z! einer grandiosen Fnalwirkurg
ùnd ste ge.l es schleRlch n ein qLader
haltes Un sono hinein
De Komposilon des Ouartens n fnol
op 95 fà t indasJahf lSl0 Sebègrenzl
d e sogenannr€ mill ere Periode in Beetho
vens Slre chqùarlellschalfen und erófnet
eine vierzehnjàhrge Pause. wàhrend der
Beelhovèn kein Werk dreser GaltLng ab
schloR. De Originalpantur des I moil
Ouarlells, die dem Freund von Zmeska
zugeeignel sl, lag im Oktober 1810 tenig
vori Skizzen roichen jedoch ns Frùhjahr
2uriick, schieBen sich aso unmiltebar an
die Egmonl Musk an. Eine unwirsch
dreinfahrerde Unrsonoigur eróiiner der
ersler Salz A legro con brio. De urwlllgo
Gebàrde beslimhl auch die sich ansch ie
Render Partien mil hremelwas improv sa
lorschen Charakter 'frotzderhier 

urd da
aulbùhendèn Kanl ene sl der Satz richt
auf  wohgafa iges À4uszeren angèegl
Beèthovérs Bemùhen um das absolùt ln
slrLmerrare rdiom wrd m melodischen
Duktùs doul ich. Oreweiche sanglich€ Sr!-
ier toge wird mehr ufd mehrvÒn dém b-

zaf verautenden melodischen Profil vets
drangt Das Melos flieot nicht mehr, son
defn bàumlsichwie von €fupliven Gewa
ton getreben aui. Die konvenlionele Form
scheint wie mil eirem Schlage besetigt.
Es lAit schwer, argesichls dieses eiden
schalllichen Bekenninisses die alten lo.
ma en Ordnunqer wederzufinden. Expo
sdion DurchtùhrungondFeprisescheinen
wie n ener elnzigen groBen Paraphrase
zosanmengeiaRl. so ùngeslùm der orkar
losbricht, so schnel veriert er seine Ge
wall und verebbt ir einern Nichts. Wird
der ersle Saizvorwegènd von rmprovsa
lorschen Kràiten beherschl, so verdichtel
sch def zweile wiedér zu úberschtlicher
fornaer Konzeplion. M€rkwùrdrg isl die
la lende SchrillfigLrzù Beglnn mil ihrer ùn
bsstimmlen tonarllichen Haitung, die ei
nen hsrumenla gesang von ergreifendèr
Schórheil eròifnel. Das sich anschlie
Bende Fugato wnd von einem "sich
mùhsam durchwindend€r" (A. B. Àtary),
chromatisch vefe.bbr Thema gepràgr,
w?jhrend in den Zwischenspelen das Eir
leilungslhema aui versch edenen srufen
wièderkehn. DerSatz bl€ibtauf einem vèr
m ndorlen Septakkord hà.gen, der gleich
zeirg dre Nahlslele fùr den totgender,
úythmisch vilaen drirlen Sarz darsletl.
Der zornrge Unterlón des ersten Sal2-ès

klngl in desen genssenen, we aus Stein
gemeiBellen Kàngen weder durch. Die
zwingende Stare des punklerten Fhy,lh
mus bnde la  e  S lmmenzu gemensamer
Krafl und belel keinem anderef Gedan
ken Sp elraum Um so stàrker konrariert
in  den Zwschefpar len  d ie  F ìuhedescho
raanig dahinfleRenden Gesangès, dèr
von eichten Figuren der erslen V ol ne Lm
rankt w rd. Ene kurze Larghelto Epsode
spannt in groBen ntetoalsprùnger die
Kràlte fair das abschleBende Alegrelto
agilalo, dessen leichl hingewofenès lied
ariiges lhema mil sèinèm kLrzatmgen
Vordersalz n eine grooe, rotièrendo Be
wegung hinengezogen wird. sich aber
schlieBich if enerslùrmischen Dur Coda

Die spàten Ouartette
(Opus 127, 130, 131, 132, 135) &
die GroBe Fuge (Opus 133)

1824 keir einziges Kammermusikwerk
mehr geschri€ben Vom Sommef 1 824 bis
zum Herbst 1826, irnerhalb von knapp
zwe e nhalbJahren, enistandendafnin ei
nem Zogedi€ eìzlen lúnf Quarietle, nach
dem die wichtigsten Arbeilen an der
NeLnlen Symphonie abgeschossen wa
ren. Diese ze tlch zusammengedràngle
Enlslehung bewùkte e nen kohàrenlen SliÌ
a  e r  Qùade l le .  der  a len  dazu berech lq r .
d ese Spailwerke, die BeelhovensOpus ul
I mom bllden, a se r in sich geschlossenes
Corpùs zu sehen. Einen konkreten AnlaB
Iur die Wiederautnahme der Quartenkom
pos tior bol frag os am 9. November 1822
dèr Aùflrag des in Petersburg lebenden
Fùrslen Galìzir lùf enige Quanene, ob
wohl Be€lhoven schon 1822 begonnen
hatle, sich mrt Enlwúrien zu enem neLer
Streichquarlef zu beschàftgen. lMt der
drei Qùadelten op.127, op 132 und
op.130,  de  n  desef  F le ihenfo lge  en l
starden enl ed gle s ch Beelhovenseines
Aùftrags. Fùr dre Komposilion def be
dèr Qùadolle op 131 und op. 135 konnle
bsher kon àuBerer AnaR geiunden wer
den Bèethover schrieb diese Werke ol
fenbar aús eg€nern Anfieb. Der ansrele
der lnalasl gen Fuge nachkomponièrtè
Sch oRsalz zu Opus 130 wurde sch eB ich
Beelhovens a erlelzle volendele Kompo

Oie Abgrèr2ùng der "spàlen Slrechquar
lelle" Beelhovens von seiner ùbrgen
Kammerm!siklà lt e chl,dasch schondie
Chronologie der Werke as auReref MaÈ
kièrùrgspùrkl anbietel: selt dem erzlen
Sl re ichqùar le l ì  op .95 ,  das  1810 leng
kompÒned vorag, hane Beethoven bs



sitior ùberhaupl. Obwoh Beethoven noch
untertig€ Piàne im KopilrLg ùnd obwohter
no.h einen Quinten-Sarz skizzierle, blie
ben dle SfeichqLartetre sen eigenfiches
Opùs ollimum, ein Werk, arscheinend vo
lèr Bàlse, von vielen onversÌanden, von
andoien miBverslanden.

Opus127 Es-dur
Das vlersàlzige Es-durQuarlell op 127.
das Beelhoven m Sommer 1824 b€gann
und spittestens im Herbst 1425 abschloR
fclqt dem klassischen Formschema. Das
Maestoso, hil dem Beelhoven beginnf,
wirkl lormgledernd: in der cúndtonan
Es-dur sleherd erólfnetes die Erposiiion.
in die Mèdiante G-dur!erúckr erscheinl es
zu Beg nr def Durchiúhrung, in Cdur, der
Variante der para lelen Mo lrorad slehend,
markerr es den Eintrn der Feprise. Die
harmonischè EnhdickLng mir der ùber
dèm As dùFAkkord úberleitenden lrilerfi
gur der Prmvioline in das A egro-Thema
berechtigt, die À4aestoso-Akkord€ als e ne
Arl Vordgrsatz des Hauprthemas zu ver
stehen.  Wie im Opussg Nr.1,  so fehl
aLch hier das Wiederho ungsze chen am

DaB Beethovor de Bep.ise nichl schema
tisch dér Exposillon nachb del. sondem
hier zù sebdandigen Lòsungen fndet,

brauchl boim Spàlsllnichl belonrzu weF
den. Poyphone Veràstolungen und imila-
loris.he Bezùge pràgsn den Eróffnungs-
satz. ab-èr nicht die molrvische Verarbe-
lung der'lhemen sondern ihre VerwÌck-
rung if einen úbèrraschenden harmoni-
schen Konlext schoint das eig€nttiche
ar iegen des Kompon slen zu sein
Obwohl im lanqsamer Salz die Technik
d6s Va.ierens vorherschl, sóllle man
nchl von Variatonsn sprechen, sondern
von iùrt Durchfúhrurgen, in donen das
Thema nicht dem Prnz p lhematischer AÈ
beitunterlegl, sóndern einer Umwand ung
ufteMorfen lst, die sene ganzheiliche
Gesta i  I  ch lzerstó i (  ( t :Adagio,  Asi  :An-
dante, Asi tttr Adagio, Ei tV: Asi V: As).
Beelhoven belonl hier den m6lodièbe9 e
lelen Salz aul Kosten polyphor€rVeràsre
lurg. Der drilÌe Salz, Scherzando vi
vace, hat formalmt dem vom drèiteitiger
Menuen hergèloileìer Scher2o nur wenig
2u schaffen. Eh€r ieBe stch der Saiz ats
eine fiinile lige phanlaslischè Charakler
sludie ilber ein Spring-Moriv boschrèben.
Oer unelnhèitiche SaEsl , dle unvorher
gesehenen Stinrnungsumschwùnge mir
dem b zaren Ternpowechsel ùnd dieviei-
stimmiqen Veflechtungen des moiivi-
schen Frage und Anhdort Spels wesen
den Salz alerdings ufzwedeutig n der

FÌang des Scherzos. Die Rondoar age
des Fina €s lsì nichtsch6rnatisch durchge-
lùhrl. Beolhov€n durchselzt dre Repeli-
lionsle e mil variierenden Umformungen
urd mÒlivsch v€rarbetelen Perioden
Nach den derb ausgekoslelen Uberei
lungspassagen zeiqt aber der Wiederein-
trilt d€s stablen, ledhafl gegledertef
-rhemas, 

daR Beelhoven die Fondoform
ni€ma s aùs d€n Algenverlor.

Opus 130 B-dur
We sehr Beelhoven ml neuen Àlóglich-
keiten experimsntierle, zeigi nchl nurder
ùberdimensiona e und úbergewichtige uÈ
sprúng iche Finasalz des B-durQuartells
op. 130, don B€othoven als eine Ad Sona-
lonluge korslruierle, sondern das eMeisl
aùch dio slitenhafe Reihung a er Sàlze,
untèr denon sich de Danza tedesca (4)
und di6 Cavatina (5) sesenúber dem Fu-
gerliralewi6 eichle Kosl ausnahmen Der
Ver eger Adara spùrte das bei der Uraui
fúhúng am 21. À4arz 1826 soio Lnd rier,
di€ Fuge elrem leichler gefúglen Kehraus

Der Erótfnungssatz, n ockerer Sonalen-
lorm konslruìert, zeigt den lypischén Salz'
slil der Spàlpèrioder Hómophone SalzpaF
tike mischen sich aùl ong6reri Raum mr
imilalor sch verwobenen Themensp rfi erni

die poyphon geluhrlen Inslrumenle wef
den oxlreh weil geagen, Zechen túr be
wlBles Sfeben nach enlsinf ichterKlang
wnkúng Dre aufiàiligen lempowechse
ven€iher dem Salz geegenllich elwas
Rhapsodisches, obwohl Beelhover don
Forrnvefaul streng enhàlt Aùch der
zweile Salz. dem man das Won Scherzo
nichl nachsaqen móchte, veÍàt ó€lor-
schen Gestus, und nur dèr hùmorge Un'
lertor und die unbe2weiielbarè Dret€iig'
keil veraten ihn als Abkòmmllng des
Scherzos. Drà.gl s.hon be di€sefi Pre-
slo-Satz Beethovens Fumof 2ùr Oberfà-
che so ist der driltè Salz (Andante con
moto, ma non lroppo) ein Protolyp lù.
Beelhovens Arl, musikalisch 2u scherzen:
Ubenaschungsmomenl€ intoge sponta-
ner Akzentsetzong und die Vehemen2 the-
mal scher Verknijpfùng stóren immer wie-
der den stileinheil ichen Ablauf. De
Danza ledesca m t ihron dynamischen l',4a-
nerismen, eir "D€ùtschek in Beethoven-
scher lrone, ií mit ih16r O.eileirgket und
der nachàíenden Coda fo.mal lecht
durchschaubar D6r Cavatine (ene A
instrumenraler Preghiera) liit t hauplsàch-
ich die Aulgab€ zu, dem Zykus efen
2usàlzl chèr Sl hmùngskontrast zuzufúh-
ren. m liolierlon Àrillellei slegensichder
Bingesang2ùrBel<lomrnenheil. DemFi-



naa egro, das dem Fondoprirzip unler
wolen isl, qeselll sich èin lùr das Ver
sl.indn s deser spàler Streichquadotle
charakter sl sches Slllèlèmenl hnz!: de
osleuropàische Folklore De oslinater
Murkys und der melod sche OuktLs d eses
nachkomponierlen leis asser k€insn
Zweilel daúbet woran der èfaubte Kom.
ponistsich ernnene, als mar seiner Fuge
zwar Bespekl. aber keinen Enthosiasmus

Spàtèstens im Mà21826 ging Beelhoven
an die Komposil on des cis-moll-Quartetts,
nachdem d e Arbeil an denlùrden Fùrsten
Gailzin beslnmlen Quarlellen abg€,
schrossen war am 16. Ju i 1826 nannl€ er
das Qùarlell sei.em Verleger gègenùber
as beend€I. Schon der àuRere FormveF
laufdes siebensàlzigen Werkes 2e 9t, daR
Beelhoven der konvenl onel en zyklische.
Form neue Móg ichkeilen abzugewlrnen
lrachlete. Daraut deulet auch seir€ na-
Ùlch nonisch gemùnzle - handschrfl-
iche Bemerkung auldem Aulograph "Zu-
sammergestohen aus verschedenem
diesem ùnd lenem.  "  Obwoh lde  Sa lz -
toge eng ifeinander verzahrt sl, scheinl
Bèelhoven weniger diè l-lomóge.ilàl der

zyklschen Folge angestrebl zu haben, als
viohehr an der Verkniipiung dvergieron-
der Salzparlke inleressiert gewesen zu
sein Der erste Saiz, Adagó ma non
ìroppo, pfàsenten sich als èinè rahezu
slreng gearbeilete Fuge n drei Durchiùh-
rungen Der zwe te Salz sleht in lronlalem
KonÌrasl hierzu und veràl schon mit deh
Beginn úber dem Bordun die Bichtlng, rn
der man Beelhovens Intenlor zù súchen
hal de Voksmusik Das làrzersche
Thena kònnìe von ener Schwègelpieile
inspir ert se n, aberBeethoven sl isien d e
lMille , arbe tel mit komplemenlàren Bew€-
gu.gszúgen und slreul immer w eder ìhe-
matische Verarbetungen eln. Mil veh€-
monlem Unisono e tel erzum driltèn Salz.
€iner rezitalvschen Kadenz, ùber. Deser
Satz hal m Grunde nur vodrèreirenden
Cha.akler und ist m t dem ausgedehnlen
verÌen Satz Andanle ma nonlroppo, veF
schwlen. Das lhema deses Variatio-
nensatzes,arthù ll aufd e beiden Violiner
vedelt, serne immanenle Poyphonie.
Beelhoven geslalel jeden Variationenab.
schnrf sebslàndq ud nimml das Thema
zum AnaR salzlechr scher Modilkalo-
nen Homorhylhmik, PolyphÒnia, lmilation,
motivische Afbe t. Der fúnlre Salz mù
se nem spukhaft fiegenden, mor vbeton.
len Thema, der seinem Charakter nach ein

Scherzo ohne lrio ist, ràhért sich forma
den Rondo. Der "symphonsche" En
schlag àuRerl sich n der durchbrochefen
Arbel und nichl zuletzl in nsìrumentalor
schen Etfekten (Sul-porlicello-Spiel) Die
Lust an dynamis.her Eigenwrllgketen
(kanlables Seiienlhema mil bordunieren
dèm Wechse baR), bùkoischen P zzicalo
EnwÙfen. unvermitleten Naltepunktèr
(Generapause, Fermale) und kofslrukti
v€n Temposchwankunger lràgl auch her
6ine scherzohaite Nóle hinen. Der
sechste Satz sle t nur di€ langsame Eir
leilung lùr den SchlrRsatz dar, der nach
stÙimischem Unisono B€glnn zu enem
ga opp erendef fhema ùb€retet, durch
kanlabe nlemedien von r-èils blúhender
Schónheil unlerbrochèn. Das ercle dieser
Zwischenspiele sl aus dem Fugenlhema
des Anrangssalzes hergele tot

Das lùnisàtz ige Quar lef l  namotop ]32
tr?igl aul dem Autograph Beothovens Bei
schrilr "2les Quanen 1825", womil Beel-
hoven ausdrùckte, daB es das zwete der
von Galilzir in Aunrag gegebenen Quar
lelte war Dre àlleslen Skzzen (d-mott)
zum Finae reichen bis 1823 2urùck, an
defe aùsahetungen entslahmen dem

Jahre 1824, aber ersl 1825 kam es zùr
endgùtgen Durchiormung des Werkes
Am 19. Màrz bezeichnele Beelhoven de
Komposilion se nem Vereger gegenùb€r
ais nahezu volendel, was bel Beethoven
nichÌve sagen w ,  immerhi r  aberaule i
nen foriqeschrùtenen Sland der Kohposi
lior schieBen àRl. Milte Apr kameszur
schweren Erkrankung, aui diè Beelhoven
im Unienile seines driltèn Sat2es B€zug
nrfnml. De sonalenform des ersten sat,
zes isl nichl streng dLrchgelÙhrt. Rezilaìi
vische Aphorsmen urterbrsch€n. wie
auchin anderen Sàlzen, den FlùRde.Enl-
wcklung Der Beginn des Violonc€los alf
dem Leiflon ze ql, daR Beelhoven ùberdie
aslhel schen Prnzipien seinerZe thl'raus-
dachte ufd nicht nur als Volender, son-
dem as Ubeeinder dés Wien€r kassi
schen Slils gesehen we.den huB. Das
Trio des zweilen Salzes (A egro rna non
lanlo), kenesfalls die Musede fùr einen
Fìedoulenlanz, enrhàll, we auch ande.e
Sàtze deser spàten Qùartetre, Ankànge
an óstlche Folkiore, was be der Nal onal-
làt des Auttrag9ebers kaum ùberaschl.
Die Beischriil zum drirten satzgibl nuf ets
nen Hinweis auf die Grundslimmong, kei'
nesla ls darf sie a s Programm miRverslan-
den werden. Die lydsche Tonad (F-dur
ohre b) wurdevermutlch gewàhh, uh die



archaische Welt des Chorals gegenùber
den ùbngen leier schàrfer hèruorzukeh-
ren.lm iibfigen istderAb aulabsolut mLsi-
kalisch zu e assen, w e die Umbildung des
Danklhemas im SchluRlei erkennèn lóBl.
Die Skizzen zum vierter Salz veral€n,
daB dleser Satz ersl na.h dor Krankheit
enlsland. Nichls aber berechlgl das Ala
marcia as AusdrLck wledergewonn,èner
Lebenslust zu deuten, vi6hnéhr sleht def
folkorislische Einschlag gerade di€ses
Teils n deulicher Korespondor2 zLr den
Foklorsmen des zweiten Satzes lnd
gleichzeilig as ledenschafiliche Ùbef e-
lung zum abschlieBenden Alegro appas-
sionalo, das mil dieseh Alla-zngarese-
Rezitativ im aflacca AnschluR enen nichl
miBzuverstehenden Hinweis erhàll. Beet-
hoven kutiviertaùch in desem Satzdie in
seinem Spàlsti hàùfig zu bemerkende
Spfódigkeit des Klanges durch Dvergenz
der Kanginen,  l re ibt  d ie Sl rmmen ùber
vier Oktavèn weil aùssinandèr und pfoj-
zien so gewssermaRen orcheslrale MaB-
stàbe aul dle Dimgnsionen des Quarlelts.

Gro0e Fuge B'dur Opus 133
Die voh B-dur Quarrett abgespahene
und se bstàndig verÒllenl ichre FLge B dur
op.l33lraigl n der Sriclrtassung den be,

rùhmlen Zusalz "tanlól libre lantòt rèchoÈ
chée", womt Beethoven den Typ ssiner
sonateniuge (trsi und seburden.l un-
schrèibl. Dé "Overlura", kene bloBé En-
leitung, sondon ein iùr den spàten Beet-
hoven charaklerislisches Unisono-Porlat,
f úhrl devisenail g die beidèn HaLpthemen
vof deren èrsl€s aus den oktavversetzlen
Halbtorschrilter eines chromar sch lal en-
den lekachordsgebildel ist, wàhrend sich
das diatonische Gegenlhema von ener
den Grùndlon B umkre senden Legaloligur
ableilel. Die Quas -Exposition besleht aus
vier zisnrich regelrechr erhùickellen Fu-
g€ndurchlÙhrungen. der S€iìensalz mil
dem L€galolhema mÙrdel in eine nichllu-
gede Unisonosleigerurg. De Durchfùh-
rung hàll, was die Úbersch ft versprichll
free und gebundene lello lósen sich ab,
bssch ieR ich e ne Arl Reprise das Ganze
rundel. schon de ouverrÙre veràl dem
Hórerein Konlrashode l, dasdie Gesaml-
an age durch2iehi:der W€chse zwischen
rhythmisch poinlerter Abschnillen und
Legalobereichen, diè spàl€r in dem le
'À,{eno mosso e moderato" simuilan zu-
sammengebunden werden lfi slrikten
B,avorzusen weiler Lagèr und n der kon-
sequenten Linientúhrung der Stimmen
b,"rúhrl Beelhoven oxpressonistische

Beèthovon schrieb das F dùÈQua^et
op.13s im Laufe des Jahres 1326 und
schloB es spillestens Anlang Okrober ab.
Mil Ausnahne des langsamer Variatio,
nensalzeslúgtes sich schlecht in der Sli
der úbrigen spàlen Ouartetre lm erslen
satz, einen nahezu slrengen sonatensalz
mrt èinem auf der Domirante stehenden
seilenlhsna (Dreiklangsbrechrngèi). er
irnern nur def aufgelockerre fr€ié FluB def
Stimmen mit ptóizicher Ùb€tgitung zu
Un sonoverdickungèn an d6n Spetst Der
zweile satz {Vivace), ein rormal unkompli'
zied€s Scherzo m t einem D! rchlùhrungs-
lor anstelledesschulmàRigonTros, hatzu
mancherlei Fehldeulungen gelùhft: die
groRe, 47 lakle umlassènde oslrnalo-Ein
lage ùberdem Koptmol v2u der schr lgè-
lagerlen FùhrLngsvioire sl ene unver
hrilrte Feminiszens an fo klor slische Pfak-
liken des osleuropàischen Faumes. Ei-
gens nnise Dynamik, Ùber€schungssror
zalrund e ngeslreulo Haleplnkle bestàti
gen auch hier Be€lhovens charakleristi
sche Scherzolechnik. Den drillen Sat2

(Lento assai) bestreilel Beethoven mil ei-
rem s€inèr ausdrucksstàrksten lhemen,
das sich motiv sch a s varanle des L edes
"Lobs den Heren" deuten àBl. Beelho-
vensWorte n sernem Skizzenbùch beider
Nièderschrifl dieses Themas 'Sùoer
FlLhegssang oder Fredèrsgèsang"
stÙr26n Éine soÌche themarsche vefbn-
dLrg. Fúr den Schluosatz haì Beethoven
sèlberdurch die Beischr fiz! den Koplmo-
tiven 'À,1ùB es sen?" ,Es mùRs€inl., und
die Ùbgischrin "Der schwèrgelaRle Ent-
s.hluR" das Slichworl 2L ma'rnslachen
hleprslalonen ge lelert. Da Beethoven
diesolben Wode auch fúr oinen ScheEka
non vetuèndele, darf man wohl anneh,
men, daB der dramaris.he Ausdruck des
Salzes eher als hlmorge Thealratk zu
versleher ist. Unbeschadetder An ehnung
an das Sonalensalzs.homa, wobei Beel
hov€n soqar mil einem skurren bànke
sàngenschen Ledchen as seilenlhema
(Violoncelo), das aus dor Ouarle des Anl
wort'Molivs abgeeitet isl, aufldarlet, darf
man d ieses Fnale woh as enen bomba
slischen lvonolog enlràben: absotutè
Foín zu absoluler Àrlusik



LES QUATUORS A CORDES DE BEETHOVEN l @uvre lul conservée. Parconlre, Beetho
ven renon9a el c'esi là un ponl mpor
lant àla répétilion du developpemenrer
de la rép se,quiétaild usagecouranrjus,
qL'à l'époque de Haydn. La corslrLclior
élonnafirnenl serée de acellulè thémati-
qùenéanmoinsest l rèsprochedèceq!  on
appele eteu des motifs chez l-laydn. Par
arlleurs, dans lample espace harmonlque
qois étendjusqu au 56degrédL cercle de
qrinles(so dèse majeu, sedessine déjà
le chsrnrn du iuluf maitre du quatLor Le
dsutième mouvemenl pein de noblssse
est digne des chanls passionnés des nou-
vemenls lenlsdes sonates pourpiano. En
composanl ce mouvemenl, B€€lhoven
était inlluencé par des idées exlra-riusica-
les et I rappea à ce sujet à soi am
Amenda a scène du lombeau de "Boméo
el Juielte" de Shakespearo. Le thème
du Finale péti anl est préfiguré dans le
lhèrnedu Finale dulrioer ul mineur, op. I

Lè second auatuor en so maleur a requ
auprès des spécialistes e surnom de
"Compimènls", sans doule en raison de
son ahosphùs enjouée ei sans compi-
cation. ll évile es conlrasles aigLs et en,
@re davanlage les conflìis. De temps A
autre sùrgil dans eteu insoucianl qùelque
idée hùmoristique. Leclimatdéterdù€tse.

rein règnejusque dans € mouvemenl ent
donl la iond on étail dsconduire versdes
régiofs plus mélancoliques Mas à len
conlre de loute tradilon, e compositeLr
inlercale cèpendant un Alegro pen de
verye quipréserve lahosphère de gaité
Le trosème mouvement qualilié de
Scherzo pu s€ soh énergiedafs le mouv6-
menl rompLr complémenlaire. Après la pre,
mière périodè, le brusque relour à la mé
dlanle si majeur s accompagne d harmo,
fles favissanles el caraclérsriqùes du
pasr qLre Beelhoven prenalt aux rven-
t onssonores. Lethèmeduderrièrmouve-
msnl se raltache par son déè au second
lhème du pfemier mouvemenr et rétabrt
ains I unilé des dess ns mé od ques
L€ Íoisième Oualuoref ré maleor 6sl non
seul€mènt e premieren dale dL cyclo des
qLaluors de lopus lS mais aussicelù iq l i
€s e riors compique. Lejeu du premier
violon prédomine très neilemert Par son
conlenu spiriluel, l@uvre est proche du
quatuordil (Comp imenls", sars artoindfe
toulelo s a a rigueur lhématiqLe de ses
contours. Délà 'anaque sLr la domranle
du pfemer thème avec a tension prolon.
gè€ de son inlervale dè sepuèmg nous
surprend comme un pomr d nlofogalion
nscrit dans espacè. La lome semble
s assouplr el accenluè a nsi le caraclère

HEINZ BECKER

Les Premiers Quatuors
(op. 18 no 1-G)

aux secrets du jeu v o onistique et amilié
qu le iat à Aloys Fiirsler, de vngt-deux
ans son alné et très expérimenlé dans la
composilion de quatuors, le iam iarisèrent
avec es possibiilés du qualuor à cordes.
En 1799 il adressa à son ami d eniance
Amenda re Oualuoren ia majeur.@mme
Li i  monument '  é levé à ieur .amt ié ' .  Les
études qu i lil alors avec Fórsler I ncilè-
renl cependanl a revor serieusemenl
'@uvre e l  en 1800 i lmi l  en garde 'amrqu
possedail a premère version en u écri
vant "Ne l'avse en aucur cas de conier
ton qùaluoraque qu un, carje I aiconsidé-
rabl6nent lrarslorméj c'est maintenant
seul€menl que je saisvraimenl écrire des
qùaluors, comme tu ler rendras comple
quand lu es recevfas". Si I oncompareies
deúx v6rsionson s'aperqortque le premier
moùvemenl esl d une écrilure beaucoup
plùs condensée dans a seconde version.
loutefois a conceplron de base de

LorsqLe Beethove. selournavefs a com-
poslion de qùaluors, i n'avail pas loin de
trerle ans. Avec es mouvements lentsde
ses premieres grandes sonales de pano
oP 10 nq3 € t  op  13  ( . ,Pa thé l rque" ) .
avail déjà j€le les bases d un monde so
nofe profondshentoigina que a fadil on
représentée par I'rlozarì el Haydn ne suffl
sat plus gùèr€ a explquer. Dans ses pre-
mefes ceùvres de musque de chambre,
ce sont les nsl.uments à venl qui prédomi
nenl6tpeu a peu seulementBeelhoven se
rend hailredu langage rnd v due des ins
lrLrments à codes. Les lrios pour cordès,
lès sonales pourv olon elv o oncellejalon
nent los étapes de sof déveoppenenl.
Les lréquenles renconlres avec e vioo
nisìe Schuppanzigh qui inila Beelhóven



d'improvsalion. Le sscond lhème pro
gressanl parlrercès apparaîl luiauss à a
domrnanle el soùlsve une nouve e qL€s-
lion plutólqu ilr'apporle une réponsèà a
premlère. Toul le mouvementesl caraclé
risé par cenè ambivalence des deLx thè-
mes. Cortórmémenl au slyle orig ral de
Beelhoven, e déve oppement, aprèsquel
quesmèsùresseulemenl romplles friles
élroites de laro.ailé etalreinl en passanl
par ra varianre mineur la sousdomiranle
parallèle si bémo maleur qui assombrt
quelque peù celle section dominée pardes
accords brisès du thème de jonction qui
dans 'erposilon éaise amodùlation en-
tre es deLx rhèmes pr ncipaux. Le hotf du
second mouvemenl se développ€ à partn
d'une soqlence se déroulart er croclres
et progrgssrvemenl ascendarre. Comme
dars o premier mouvemert, à encore te
lheme ongendré dans une artirude homo-
phonè se dsloque ef lgnes ps€ldo-poly-
plior qùss Le lrosème mouvenìent esl
conslruil sur un lhème de Schezo lypique
de Beethovèn, avec lan cu auon nelte en
arlècód€nl et conséquent qL sonì tous
deux noùrrs paf ie mème motil Le Tio en
mneuf sùccède sur un molii en qLa4es
conduil presque en oslinato. commo on
lapprend paf es esquisses de lceovre,
Beelhoven avail ntiaemenl prévu un

aulre Finale. Lavivacilé du lhème ind que-
rail lalormede rondo mais en lail le mou-
vemenl se développe cependanl dans la
forme sonatesimp lf ée, lè développemenl
étanl d abord assumé par un fragmenl de
motii délaché qu peu àpe0 soùlemenl se
régénère et devient thème comp eliaprès
de mutiples lransiormallÒns el erchaine-
menls hamonquès ce demier reconduil
par un doux smorzardo à a reprise.
"Ouand lè mailre altaque er ùl m-
neur. .  "  s  exc lana un jour  queqù' !n l l
n 'yaguèred'aúìre lonal i léquia i t  nspréà
Beelhoven aLtant d intenstté dramaltqu,c
que cele d 'uth i feur :qu i  s  agisse du Tr io
pour Piano óp.1, du lro pour cordes
op. 9, de a Sonale "Pathétique" ou de a
Cinquième Syfiphonie On élait en drcil
d anendre quslquechose d extraordinaire
lorsque Beethoven, pour la première fos,
ul lisadans e genfedu qLalùor à cordes ta
lonalilé palhólque du destir. DélA b
lhème irltialrévèe que e maltre une tos
de prus a ouverl une porle secròte de son
an. Dans lespace de treizè mssures e
theme narl el croil des prolondeurs du
so?, s'éève en un mouvemenì s nleux er
ondoyanl, tóùjours renouvelé, josqu'a h
regon du la5 pour déboucher dans une
sorte de cadence sur le ul5. sans nul
doule, ace lùledecelhèmeestconstiluée

par un dessin mélodqùe et pouna sof
énerge ne s épL se pas dans eleu orfe-
menlal mais cfoil el s épanouil vigour-pu
semenl. Chose surprenanle, on nelroLve
pas dans ce quatLór lîol conlemplatii du
mouvemenl ent. LAndanle scherzoso,
appelé Scherzo dans le lrtre principal, ne
remprace nr lè moùvenefl lenl ni le vfa
scherzo. Le plaisn p s au jeu des gnes
méodiques ho zóntaes mène ici loin
dans les sphères de a polyphonie q! pa
rait insoile dans ce genre cyclque. Blen
que e mouvèmenlafecle une alure d ap
parenle lranqllllté on senl es iorces qo
sourdemènl lé poussenl en avant Le troi
sreme mouvemenl inlitu é Nlenuelto r'est
cependanl qùe rorr peu imprégne de lal
mosphere gracelse de cette danse ro
@oi au cortraiej dans son lhème écla
tenl à noLvèau les émotions du prèmi€r
mouvemenl. Enlin ìoutes les énelgièss u
nrssenl dars e dsrnier mouvemenl poor
donner rarssance a un Fnae impétueùt
enlraînant, qùi s achève sur un Prestis-
srmo a voLs couper le soutile.
Ce n esl pas à lorl qu on a vL dans locin,
quiène Qùatlor en a majeur une celwe
prcche d! angage mozarlien poft
marnl trail d! slyle sans compicalon qui
caractérise le Ouatuor en ré majeur.
op.  13 r '3 ,  et i les l  s igni f ica l  fqLe Beelho-

ven a i lp lacéic iéga emenl  esdoublesbaF
resdèmesure après larepise, comme i le
iail dars le sxrème QuatLof. Mas a pa.
enté avec 6 Qlaluor en la malèLrdé Mó,
zarl (K. 499) n esl confrmée què dans a
formè exlérislre. ce qui ne sgnifie pas
grand chose par contre anlude inté
reure de /couvre rei èle inconlestabe
mènt la peGonnalilé de Beelhoven. Bien
que amanreredonì lethèmeprendcorpsà
parù dunè gahrie insgnifante qu se
complèle ets ad cule grace à des accords
brisés èxécLt-Às parlevio once eesltoltà
iail diiférerto de a man ère mozartienre
De mème lampe déploiemenl des voix
(jusqù à pls de qualre oclaves) dónr e
poinl de tLs on est ainsi considérablement
éogné manilesle la volonté d orginaiité
créalrice dù jeure mairre. Dans le molve-
menl enl, ùn andante cantabie avec cinq
variatons, Beeihoven poùssè jrsqù A la
pereclon larl du travail lhémariqùe Ce
qu i réalise aveccethèmeé ancéen hexa-
corde consltue lune des pelomances
les plùs éìonnantes de Iart de avaration
que.esoilsoréparp iemenl€n nilaìions
dans a premrére vaial on avec 'augmen-
talron palhélique de anacrcrsei!squ àla
seplièrie, ou e jeu perle des ligures orne-
m€hlales autour du noyaL lhémalque
dans a deuxième vafa lon ou lexplota



tor des éftets de changomenls de posillon
dans la lrosième, llllusfalion cotorée du
lhème dans la qLar ème ou en@re e
mouvement élancé, Ialure de mar.ho et
les corlrastes vigoufeusement ponctLés
de la cinqurème variarion avec sa modLta-
lon lypiquevers si bémo majeurdonnanl
l'impression d'une lausse conctuston
Chacúne de ces varialions démortr€ ta
souveraine maitise d6s moyens lnsrrú
mentau!! toules pr ses orsefnb e eles ré
vèrent un lalenl fascinant de I interpréia
tion. Le demier mouvornenl, comme une
annonce de a cinq0ème symphori€,
cordlit le molif, dans 'espace e pus ré-
durl. atravercloùtes 6svoix. s éanaada
un rythme accéléré, lentraîne vers tacon-
clùson, interompu séulemenl par qu€t-
ques accords reposanls donl le rappoi.
avoc le lhème des va alons ne peut étre
dissimué, mème pas par 'alture de sé-
quencé qu adople le mouvemenl
QuoqLre Beelhoven alt inlercaté dars e
Sxième Quatuor en si bémo majeùr ur
Adagio améancollqus", laccent de gaité
conlinue à prédominor. Lethème principa
du pfem er mouvemenl. avec sa progr,ès-
sion en grands nletua esquiportent oton
principalaude à d€ deux oclaves, traduilte
leu insoucianl des éémenls. Le mouve-
me de crocries sur lequel repose e motf

subordonne es iorces auxlo s detécrilure
vodicale. Le secord thème qui s'étargil en
modulations el traduil une tendancs a é-
laboralion lh-ómalque sans in s'intègre
dans a slruclure àchèdu mouvemenl qu
s écoLrle paisiblem€nl. La prédominance
rosle acqulse au rhòme pr ncipa , mèrne au
colrs du développement qui r'accorde
aocune marge d acl on au second thème
En revanche, è rhène de joncrion assez
ephsrnèfe de lexpostion esl étevé au-
dossus de son vértabie fang. Le rhème du
socond mouvem€nt, lenl, sùrgt lùi aussi
d€laccord, emaintenantcependanldans
d'étroiles lmiles, €l se déroule snsurte à
par t i rde ladominar teen un mot i l6n dou-
blé Cequ esl insolt6dans tedéroutemenl
Iorme de l@uvre, c'esl laparlieds 'Ada-
gio intercalée enlrs le Scherzo el e mou-
vemed finai rapid6, appelée "La Malnco-
nra> el qui inrrodut une ruptLro dans te
houvemenr deténd!. Aurre exceplion no-
lable: indicalion .cola più Sran delca-
lezza". Ce moùvernenl dont a iorm,c esl
assez srmp e €l qi esl loùt entièr cenlré
sur une sonorté intime a donné li€u à tou-
les sorles d'inlerprétations ll faudrail
prendreàla let t re le l t re:  c  estuf  € sor tede
brève pause nréancotiqLe €t médilalve
avanl que les pensées ne se perdenl dans
le lourbillorn€menl de Allegrelto linat.

Lès Ouatuors de la Maturilé
(op,59 n'1-3, op.74 et 95)

rales, mais es audileursdecene musique
monrrèrenr cependant

pas mons conslernes. Pour la prèmèrè
fois is se sartai€nt incapab es dè suvrè
B€othoven.Avec op. 59, eqLatLoràcoÉ
d€s passail délinitivemenl dL cadre lrl me
A a sale de conced. Tanl par leur esprit
que leur technque ces conpositions dé-
laissert la sphère du simp6 amaleur do
musique poLÍ s adresser A laudilorr qu
parlicipe vraim€nt €n ir tié Comme 'ùni-

vers sonore de Haydi qLrivil poudaiten'
core paraît déja éosné Ren de surpre'
nant à ce que celte musique ail d0 donc
d abord conquériun nouveaupubl cavanl
que ses idées el lormes révoutionnaiss
puissent èlre comprises. lúais de prime
abord eles susctèrenl une méliance évi-
denle et une résistance déclarée. Schup-
panzigh crul que ces quatuors n èlaienl
qu'une plaisanlere de la parl de Beetho-
ven; Gyrowelz regrellat larg€nl qu'il y
avail mis, Bernhard Bombers, re célèbre
violoncellsle prélina ostensiblernenl sa
parlition. El le public se gaussa, parla de
"musque démente' el ne se cacha pas
de lrailer a composilion de .ramassis de
notes, @uvre d'un maniaque".
Dans les Quatuors Bassóùmovski, Beèr
hoven réussil poor a premièrelosà réai
ser a syhlhès€ parla le enlre | écr ture ho

Les ÙÒis QLaroors op. 59 fu renl composés
à lademand€ dLr comle André Kyri ov tch
Bassoùmovskl (1752 lA36) qui à partir
do 1790 occupa lè posle d ambassadeur
russ€ a Visnn€. Le Comle n élail pas seu
lemonl ùn grand amateurde mLs que etun
mécèro générsux mais i eiailausslrépLté
ex.ollonrviolon sle En I808, i tonda chez
lLi, avoc SchLrppanzigh comme premer
volon, un quatuor à cordes quiexislajLs
qu on 1816 el compla parmrlesensemb es
l€s plùs dynam ques de son époque Nous
ignorons à qu€l e dale exacie les qualuors
furenl commandés à Beelhoven. Le pre-
mier Qualuor porle en léte de a dédicace
aulographe a nole suivante: "Quaneno
commencé e 26 rna l806".Danslef inale
du premier Ouaìuof (en guise de lhème
princpa) èl a! frio du second QualLor,
Be€lhoven ul lisadeux mé odiesor gìra es
russss enp.untées à un recue d lvan
Pratsch. Le chemin parcouru par Beèlho
ven enl re 'op.  18 et  Iop.  59 pafar_t  pLs
consdérabe el lare preuve de plus de
hardesse en@re que le pas lranchienlre
la Deuxième e! la Ìroisième Symphonie.
Sans doule les contemporains de Be€lho-
ven étaenl-is habltués à ses idées origi'
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mophone el le sty e polyphonique La lex-
ture lhématique s est considérablèrnenl
éloignée de a sùuctLre mélodique fadi
tionne ie. Dans le Quatuor op. 59 no l, le
premer thème est engendré par 'inleF

valle de quinle, évolùe donc autouf de
laxe de a tonailé aL ie! d6 sa base. La
lechnique du déveoppernenl a si élon-
nammènt mÙr qoe la succession des in-
lervalles du lhèm€ sefibie par moment
complètemenl se dis oquer €l a subslance
thémaliqùe n esl p!s recornaissabe que
par sa slructure móflque el rylhmique.
L afchitectùre liparlile cassique écale.
Chose loLte noLvole à lépoque, es bar
res de reprise apràs lexposilion fonl dé-
iaut Le rhème principa nest plus obler
d ùne vérilab e expostion mais se déve-
oppe immédiatem€nt sous I rnpulson de
sa propre lorce et parcoun gradueiement
i espace harmoriqùe jùsqu'A ce que les
energes accumllèes so concenlrenl sur
une courle zone harmoniqùe d oir elles se
répandenl à roùv6au en poussant le
lheme dans ur conslant pfocessus de
lransiormation qùi alteint ainsr sa pus
haule nlensité dramalqus Aussi n esl-il
point surprenanl qoé le développemenl
propremenl dit, sÒls a violence de ce
thème, alleigne à des dimeneons exfao.

Ce qu paraissail insoilo aux ore les des
conlemporalns de Beothoven, c estla loile
de lond rylhmiqLe caprcieuse du secord
mouvemenl avec e déplacemenl des va-
leurs brèves sLr es lemps lorls, le débul
monolone du vro onc€lle provoqua méme,
lors des prèmiòr€s audtions, des expo
sions de ires sponlanées QuiconqLe v€!t
pénélrerdans e honde sensblede Beet.
hoven doil écoùter avec une exlréme at-
tentron ses móùvements lents. L Adagio
mollo e mesló dont le lhème se déve oppe
à pan rde a quinte vide et se délecle de ta
lension de a s€conde augmenlée dans a
gamme mneùre esl expression de a
@mprarnre  a  p rusnúree l la  p lusv  í lè  Le
ihème esl orné ds figures enjouées el é-
noncé par es diférenles voix despizzicari
sy mélènl èt infoduisent dans a cha€ùr
harmonqùe ons cei.aine rudesse mor-
danle, es cordes s é evanl tusqu aùx rs-
gislres a gusconlèrenlàla mélodie une in-
lensilé dramalqu6. Avec quelle maitriso
Beelhovèn revignlde celle extase à la réa-
lilé terestre d! thème russe, el avec qùe
arl I fail abouú a lgufe de virluosité du
premierviolor à un lale el enchalne direc-
lemenl sur re lheme quidébure au vioon

Si e second Qùatlor. par sa forme exlé
reu@, ressemb e aù premEr, son conrènù

exprme des dées bien dilérenlès. Déjà
1'adicu alion binarcdu lhème condLit à on
dev€loppement forme plLs rgoLr6!x
qùoique àencofe alechn quedudép ace'
ment par paiers sort aussi vsible qùe
dars le premierQuatuor. L indical on "con
mo to di sentimento" pour le second hou-
vehenl rappe ieque Beethoven, s€lon son
propre lémoignage, a noté .e lhèmè en
conlempanl le ciel éloilé. ll a rarehenl
cohposé des mouvements d ure teile i.-
tensilè harmonique sans sacril€r pouf
aulanl I a!tonomie de leurs contoúrs méÌo-
diques. Dans e lroisème moùvémenl, on
6sl frappé par e raffnemènl avec lequelle
fylhme de la phrase thématiquè esl brsé
parun sience suf eslempsiorts. L6 Trio-
Maggrore esl une iugue écrite sur la chan-
son que lMoussorgski ltilisera plus lard
dans ur épisode monLmenlal de a rnesse
d€ couronnementdeson opéra "BorsGo.
dounov". Comme surgid unaolr€ univers
6tpressii, le thème du demier mouvement
ícoche dans les cordes d! pr€nie.violon
mais les forcesdominantes r€ ui aissent
poinlde réprtpour s ébaitre librgnenl à la
rnanière d un rondo. llesl de plus en pus
forlemenl soum s aux rigueurs do laJome
sonale,  d isoqué en éémerts de pus er
pius pelils el acquierl une inl€nsilé drama.
l rquejusqu à ce qu enin i ipatu ienne à re.

trouver sa forme prmlive sans pouvoir
touleiois se solsl.aire complètement à a
îascmal ón hag que de la forme sonatè
Aprèsune ntrodùctionharmoniqùeà am-
ple ligne de déveoppemenl qu ne cranl
pas es regrsrres res plus éloignésj le pre-
miervro on amène, dans ufe phraseple re
d éan, lAlégro vlvace du troisième Qua-
luor La sauctùfe soupie ne sembe loul
d'abord gLèr6 conveni au fóe tradton.
nelemenl impoftaft du mouvemenl rfo-
duclrf el cest s€uemenl en consdéranr
le derner moirvemenl que or se rend
.ompte de lacorception enl èredece fo -
sème Qualúor I est pensé cornme e
grand Fira e des deux aures qù o précè-
denl el conlers arnsi à celle tr ogre une
lorme cyciqle monumenlae. Le mème
rype dè lompo parcoun lous 6s mouve.
m-ènts ètc! nine dans e dem er en un iu-
gato grandiose. Ce lrosième Qùatuor esr
leseu dugroùpequ n a i l  r ien empruf téau
fo k ore russece qu esld aLtanlp !sélon-
nant qLe lalhosphère semble précisé-
menl ètre rosliluee avec beaLcoùp detus-
tesse. Perdanl les pizz cati angoissanls el
scandes dans le regislre qrave dù volon-
ce e, apparalt au deuxème mo0vomenl'horzon n l in iet rnéancolquèdùpaysage
russe. Dans le fugalo du dernier mouve.
mènt on sonl es forces qLi sommerenr



encore dans e géne b€elhovénlen. Cè
r'est pas une tugue consfuile avec une r
gueur baroquei a! contfaire es lignes
aboul ssenl à d€s phrases ibremenl nleÈ
calées, sembables à des oasis harmo-
nieuses d orl e es resurgrssentcomme ra-
teunies pour se précipiter à noLveau dans
la mélée corhapunlique. Ce moLvemenl
el paf là roLte la trilogie aneinl son ponl
cu|miranl dans Ln crescendofoL9ueù qu
menace de fane éclaler e cadrè du qua-
luor à cord0s classique.
La trade de lop 59 représèrte av€c es
QuatqÒrs op 74 et 95, lanl sLr le p an his-
rorqLe qle styislique, une période nler
médiane dans la créalion beèthovénenne
de qLatùors. L'écarl esl. dèlair, beaLtcoup
prùs grand enl re op.  18er l 'op.59quen-
trè es Qualuors Fassoùmovskiet op.74,
l-. Qoatuor "Les Harpès". Apfès 'op. 95,
la créalion de Beelhovendans edomaine
dù qualuor à cordes cornaît ùre nlenup-
tor de près de quatorze ans quin esi pas
ùn temps desiagnation, mals au confaìre
ùne époque de mùrissemerl jusqu à 'é-

ciosion des cinq dernersqlaruors par les-
qùels Beelhoven dépasso largernent son
temps Avec ses op. 74 et 95, Beethoven
s approche du monde expr€ssf romanli-
que Si homophonie et Doyphone vivenl
encore dans es Quatùors Rassoumovski

en élrote symbiose, lharmonie verlÌca1e
vaélrede plùsen plusaéréeen un mouve-
menl linéaire. Là oii la manière harmoni-
que esl enco16 prépondéra.te, e ie adopie
p us qL'auparavanl des qua ités deco ora-

La désignaiion populaire "Les ilafpes"
pour e Ouaiuor en mi bémol maj,"uf,
op. 74, qui dale de 1809 n esl pas origi
na eiele estdue au passage pizzicato qui
sut mmédiatemenl le lhème principal. Le
premierlhème, quiiie en qrande pariiesa
force de domaines hamoniques, sedeve-
loppesurdeuxvo es, el les paniesdespfe-
merel second violons do vent étre enten-
dues en mème lemps. L appartenance
harmof ìque maf quée du lhème esl sLnoul
sefsible dans le développemeni qui se
perd dans Lne apparerce presque superf i
ciele el èxhale son peu d'érergie dans un
largediminuendo. Lacodaaprès la repr se
ele'mème, pour laquele Aeelhover èm
p o evo oniiers Ln malérelnon ul isé poLr
le déveoppement, ne conrait pas de cre
scèrdodramaliqoe, ma sdemeùreaù con
trarè dans e jeu contemplatil du violon
cóndoctour. Bìen que de doùces modùla-
lons dominenl lAdagio ma ron troppo el
indiqoorl d'étonnarts mo!vemenls d'ac-
cords, la phrase consetue l enchant€nenl
d ure àpre beaulé sonore el iesohbreja-

mais dans une poésiè éperdùe el roma-
nesqLe. Le thème Presto du l.oisième
mouv€nenlrappelle, avecsessaulesd n-
tetua les, echarmesauvagèd un paysage
crevassè Un murmure agilé parcouri es
panies insÌrumenlales condùites simu ra,
nement er débouche dans a précipilaliof
impulsive de la phrase seconda re L'étan
du lhehe brise es frontières fohe es et
accroù lés proportions,lusqu'à ce que es
energes s épursent dans e mouvemenl
mmpemènlare d un large decrescendo
elseiondenìdans esvarialiónsllnates Le
charmè pafticu ier de ce thèmè à varialrons
fepose slr leslompage de a mesure de
leie sórtè que es accents tombenl juste-
menl sùr la parlie iaible de la mesure. Le
thème fait ainsile méme etfelquesona[é-
rallon, tandis que lasubstance hélodque
para'l se decouvrir seulement dans la qua-
rnème varialon ce mouvemeni à varia-
lions présetoe luiaussile principe de tasé-
pafal on insl.umentale:dans es premère
et qLalriefre varalons, toltes es voix
sonl ondurtes à égal lé, 'allo a la charge
delamélodiedans laseconde, danslalroi
sÉmedomnenl le second violor er evio
loncele, tandisqle c esl lo premefviolon
qu pófle toul le poids de a cinquième. La
òasse perculante du vioohcele caracré
r ise  las ix  ème e lder r  è revar  a l  on i lacon

duiîe smulanée 6t compacle des aLtres
rnslrumenls, qùi ne se dessere que rare
menl, hausse e thème au niveau d'Ln
grandiose f nal€ quis épanouil enlin dans

La composilior du QLaluor en ia m nerrl
op.  95 date de lannée I810 El te lerm re
ce q! on a appe é la période centra èdans'h slo rè des quatuors de Beethoven, el
ouvre Lnè r.rerupton de quarofze anrées
pefdart laque e Beèthóven r'écrivil ren
dans ce genre. La parl tion de ce Qùallor,
dédiée à son amivor Zheskall, étaitprèìe
en octobre 1810. mals les esquisses on fe-
morÈ au pnnremps de te le sorlequ e le
slrt nnéd atementce ede !Egmort,,
C esl ùn lhème peu avefanl à rrotsvoix à
I uflssor quiouvre le premiermoLVernenr.
All6grocon brio. Laméme antLdederetus
pèse égalemenr sLr es pa ies suvanles,
au caractere quelqùe peu improvisé Bien
qL'Lne canlilènè laorisse 9à et tà, ter-
sembe du mouvemenl ne chefche aucu-
nomenl à plarè. La recherche d ur an,
gage lola emenr insrrumenlal y esl percep-
lrble dans écrrùrè. ei la progresson
soup e esl de piùs en plus supplantée par
ùn proJl mélodiqle au bizare déroute-
herl La méodie ne coule plus, etÌe se
dresse commesl el eélailpoLsséepardes
purssances èrùptves. La fofme conven



lDnner€ semble d un seul @Lp écartée.
Devarìceìiedécarationpassionnée, tde
vient dilficile de rstrouver Iordre aîcier:
exposition. développement et ropase pa
rasserl comme lordus dars une im
merse et unrque pafaphrase. Àras aussi
brulalom€nlqu ele éc ate,lalempèle perd
roLre sa pussance el se pefd dans te

Aùtanl le premier mouvement ést dominé
par 'improvisaiion, autant te second se
corcentre à nouveau sur unè ctaie con-
ception de a lorme. La tigurè de marche
desc€ndanle d! débuleslsingul èreparsa
tona ilé indélemlnésje leouvre unecanli
lèn6 d'une beaùté saisissanlè Le iugato
qu suilesl marqLé par unthèmechromari
qLe (qu s enlrelace avec péineD (A.8.
Mad), tandis que e lhème introductii re
vrerÌ a plusleurs réprises dars les intermè
des. Le mouvement s achèv€ sur un ac
cord de septième diminuée qù torme en
mérne lemps latransiliof avec te toisième
mouvemenl, ry,lhmé el vivanl. Le ion em
porlé du premigr mouvemonl felenlti à
nouveau dans c€s accnrsdéchnés. L op,
pressanle rlgdté du ryrhms ponctLé ie
toutes les voix dans une action commLne
sans aisser place à aucuro aulre penséè
Le chanl came à alure de chora, agré-
menle de égères figLrès par te premief

violon, quimarque es parlies intermédia-
res, iorme ùn contrasie d aulantplusfrap-
pant. Un @Lrl ép sode Larghoto fassem-
be les forcos pour 'At egreflo agitato tinal
dont e lhèm6léger à atture do ied, pré-
cédé d une phrase à a respiratioh brève,
s engage dans un vaste toumoiernent, el
se lbère erlin par une violente coda en

Les Derniers Ouatuors
(op. 127, 130, 131, 132, 135)
et la Grande Fugue op. 133
ll est aisé de détimùer tes "derniers eua
luors à Cordes" de Beethoven pafrapport
au restè de ses composilions de musiqLe
de chambre caf achronologiedes @uvres
consliluo déjà un poirt d6 repère exlérieurl
depuis i6 Qlaluorà Cordgs en ia mineuf,
op. 95, dortlacomposilion avart élé ache
vée èn 1810, Beethovsn navail ptLs
achevé, jusqu en 1824, Lrnè seure @uvre
de m0sique de chambre. Puis, de 'été
1824 à l'aulomne 1426, donc en deLx ans
el demi à peine, fùronr écnts toul d ùne
lraire rsscinqderniers Quatuors, après ia-
chevsmenl des importants favaux consa-
.rès A |a 9o Symphonre. La brèveté de
cefte genese eur poùr efel de corférer à

lous ros quatuors une cohérence de slyie
aulorisanl à eie seule à considérer ces
caùvrès qui constiluent ì u time opus beel
hovénier comme une entilé homogène.
L€ princ€ Ga ilzine, quidemeurail à Sa nl-
Pétersbourg, avail passé à Beelhoven le
9 nov€mbre 1822 la commande de que
quesqùatuorsel i l  es l  horsdedoutequece
fùt là poùr le mus cien 'occasion concrèle
de r6noùer avec ce genre decomposilion,
ercore qùe Beethoven eútcommencé dès
1822 à leter les esqlisses d'un nouveau
quatLoràcordes. C'eslavec leslroisOua-
tLors, op. 127, op. 132 etop. 130, compo
sès dans cst ordre, que Beelhoven s ac-
quitla de a cohmande reeue. On n a pas
PU tfouver iusqu'icide cúconslance exlé-
ieure ayahl donné ieu à a composition
des dèLx Quatuors op.131 et op 135.
B6ethov6n écrivl appafemmenl ces @L
vres d€ sa propfe initiaiive et le mouve
menl rnal composé apfès coup poLr
lop.130ahphce de a fugue monumen
talesetuanl de mouvemenl de onclusion
tùl a lode dernière compostion terminée
par Beethoven. Bien que celui'cipoftàten
core en u des projets inachevés el qL'i
€0t €ncore ébauché un mouvèmenl de
quintetle, les quaiuors à cordes demeurè
renl son vérilable opus utimùm, une
ceuvre apparemmenl rempliè d érignes

qLi renconlra 'incompréhension de bien
d€s mslomanes ei devinl pour es aulres

Op. l27en mi bémol majeur
Le Oualuor èn m bémol majeuf. op. 127
en qualre mouvemerlsj qle Beethoven
commefQa aL coLrs de lélé 1824 et
acheva au plus tard à lautomne 1825, sLit
le schéma iorme casslque Le Àraestoso
par equel Beèlhov€r ouvre l@uvre sèm
be uiconlérorson arlicu aliof:dans ato
nal té iondamenta e dè mi bémot majeùr, i
enlame Iexpostion pus, passé à a mé
dianle de sol majeur, i apparan aL débrt
du deveroppem€nl et, dans alonalréd Lr
majeur, var anle du lon mineurparalèlej I
marquè 'onlr€e de la repr se. L évo Ll on
hamoniqLe avec la I gure de lr le dù pr6-
mer voon condursani sur accord de
la bemol majeur au thème de |Allegro
aLlof se àvo rdans les accofds maostoso
une sod€ de préimina re dL lhèmo princf
pal .  De mémequedafs lop.59 n.  r  lman-
què ó e signe de reprise à aiindel'expo-

Dans e contexte du slylede la marLitó de
Beelhoven, i n'est pas nécessan€desou.
lgner e fail que le composireur n6 cors.
lrut pas a reprse sur le schéma de lex.



postion mas décolvre ici des solutons
aulonomes. Des ram tications polyphoni
ques el des références imtatives caraclé-
fsenl e moLvemenl d ouverture: poodant
ce n esl pas è tfailehenl molvque des
thèmes ma s léLrenchevètrementdans !n
surprenartconler leharmoniqLequ sem-
b e constiluerlavértabte inlenl ond! con-

Bien que a te.hnrque de la varatior pré,
domine dars l€ mouvemenl enl. on ne
devrail pas paler de variatons mais de
cinq deveioppe.nents dans esqLes e
lheme n'esl pas subordonné au p ncrpe
du lrava rhérnalique mas soums à une
lranslormalron qu ne déiru t pas 'in1égrité
de sa forme (l: Adagro ef labémol ll: An.
dantè en a bémo i l l :Adago èr  m ì lV: ta
bémol ;V:  a bémol) .  Beethover  met ic ien
rèiel la composilon avèc accompagne-
mert  mèrodque au détr imertdè a rami i -
calionpolyphonique. Lerroisiènemou-
vement, Scherzandoviva.e, r'asuf leptaf
rorm6 qle peu de rapportav€cle scherzo
dér vé du men uet en irois pafties Ce mou-
vemenl se laisserail p ulóldécrire comme
ure etlde de caractère ianlasl que sur un
motil bondrssanl. La dispa té du slyle
compoetionne les brusquès el mprévus
changemenls d ahosphère és au bizare
Òìrangemenl de lempó el les enfeace

mènls en puseufs voix d! ieu morivique
de qL€stions el de réporses renvorenl lou
leloG sars équivoquè e rnouvemenl au

La dsposilion en rondo dù finae f esl
pas rèalisée schématiqLenenl. Beetho
vèr parseme Ìes épisódes de reprse dè
translofiations variées er de périodes re
couranl au lra emènt molrvque. Mais
apres I Acrep a s rprisà explo terlusqu au
boul les passages de trans tion, la réappa-
ril on d u lheme slable, arriculé a a maf ère
d un ied, monlre que Beerhoven n avail
lama s pe.du de vue laiorme du rondo.

Op,130 en si bénolmajeur
Beelhoven poussaittrès loif es expérien
ces réalsées avec les possibililés nouvel
les s'oifranl à o. C €sl là un fait donl nous
avons non seLlemenl la démonslralion
dans ce quiiul à 'origine e mouvemenlti
nal du Ouarluor en si bémo majeur,
op.130,  mouvèmenl  de d imensons dé
mesurees el d'Ln€ leneur exceptionnèle
que Beethovèr conslrusil comme Lnè
sone de rLguè sonale, mais qu ressort
éga ement dè a lúxlaposil on, à Ia man ère
de asu te, de IoLs les mouvements. parmi
lesques la Dan2a tedesca (4) et la Cava
tina 15) lort fgùre de compositions dè peL

de po ds par rapport au finale fugoe C esl
1à ce que sentil immédlalèmenl lédileùr
Anaria ors de a première aùdltion de
I  ceuvfè e21 mars 1826,  e lce qui l inc i ìa
àconse lerde sac lier!aiugùe à ùr rondo
pus égèrèmentstrùclùré.
Le mouvemert d'ouverlùre j co.slruil da.s
la souplè lome sonate. monfe le sty e de
composilion typique de a demère ma'
nière bèethóvénienne: dés padic! es com-
posilionneles homóphones se mèlenì
dans lespacè le pus restreirl à des mel
les de thèmesétróitemerl un esparle pro
cédé de I milation lès irstrumenls, con-
duils polyphorlqùemènt, sonl poossés a
I exlrèmede leurlessilure, signed ùn€ as-
pration conscente à obtènlón d ur efler
sonore spirltLa lsé. Lès singu erschange-
menls de lem po conièrenl palois aL moú-
vement qLeque chosè de rhapsodqùe,
bien que Beelhoven maintienre dars loùle
sa rigueur le déroulèmenl formel Le
deuxième mouvemenl aLss , aoqLe ón ne
voudrail pas coniérer le nom de scher2o,
lraduit une an tude rhéloriqueer seùles les
poinîes d humour el I nconrestabe divi
sion lriparlne lrahissenl q!'il s agil d un
mouvemenl dér ve dL scherzo. Sidans ce
mouvemenl Preslo hùmour beelhové-
nien poinle déià à a sùrface. e rrosème
mouvemenl (Anda.te con molo, ma non

troppo)eslun prololype de laman èredonl
Beethoven pa isanta t  en  mLsquè:  des
iacleurs de surprlse résultanl de la spÒn
tanéilé avec aque e lès accenls sonl pa
césel avéhémence de la iaison Ihémati
que vennent sans cesse lroubler 'homo

généilé slylsliquè du déroL emenl mlsi

Avec sor manérsme dyramiqúe, la
Danza ledesca, danse ailèmande d'!ne
rone loule beelhovénenne, esl d ùre

iorme asémenl salsssabe dans sa divi
sion en lrois pan es èt sa coda myslilca
irice A la Caval ne, sóne de prière ns
trumentale, nconbèpf ncipa ement e rÒ e
d apporler au cyclè un contrasle d ahos
phère supplémenlaire. Dans la partie cen
trale en lro els e chanl d imploral on se
hausse llsqL à Lnè sensation d oppres
son.  Dans lA  eg fo  t ina l ,  soùmis  aL  pr r
cipe du rofdo vient s ajoutèr un élémèrt
sty isl que caractéristique el indispensable
à la compféhensiof de ces derni-"rs qua
luors  à  cordes  e fokorede ELropecen
lrale Lesmurkysobslnéser efluidemélo
dique de ce mouvemenl composé après
coup ne laissentaucun doule sur lès sou
venirs qui envahissaienl e composileur
frappé de surdilé lorsqu ilvoyail sa irgu-.
accue le cerles avec respecl mais sans



Op.131 en utd ièse mineuf

C'est au plus lafd au mois de rnars 1826,
aprés elrava cohsacféauxqùaluorsdes,
tinés au prince Galtzine, qLe Beelhoven
passa a a composition dL Quaruor en
urdièse mineLr Lel6 lù i  è t1826 décia-
raità son édileùr avoir lerm né e quarùor.
La successior formele dès sept moLve,
denls de lceuvre e$ déjà !n étémenl ex-
téneur montrant que Beelhoven aspirat à
lier de nouv€lÌes possib ilés de a forme
cyc rque conve.tionne lè c estéga ement
ce àquoiiail allus on ure note manuscrite,
nalurerremenr leintée d ronie, figuranl sur
Iaulographer "Volé de cide-tà, el recoté
ensemble. .  " .  B ierque les mouvemenls
sorenl etroilemenl uns los uns aLx aùtres
dans leùr succession, Beethoven sernbe
bren moirs avoúasp ré àl'homogénéilé de
a sère cyclique qLe sètre inléressé a a
liason d6 parceles composilionne 6s de
.aracter€ divergefl Le premier mouve-
ment Adagio ma non lroppo, se présenle
comme ufe rugLe prosque rgorrouse-
ment lrailée en ros dévetoppemenls. Le
second mouvemenllorme avec u Lncon-
traste radical el lraduit d emblée |a dnec.
rron dans raque e ilconvlent de compren.
dre lès inlentions de Beelhoven. àsavoirta
musrq!€ populaire. Le thème darsant

poura en avoir é1é nsp ré par une ftúl€
(Schwegelpfoile), mas Be€lhoven styise
les moyèrs, lravalle avoc des aspecls
dynamiques comptémenraires er ne cesse
d nsérer de nouvettes llgùres de raile-
menl lhémalique. Par un unisson véhé-
menl, I condll au lroisième mouvemonl,
une cadence de caracière réctarit. Ce
mouvement I oiire au tond qu un carac-
lere prèparaloire et se févète tnlmément
lié à iamp e quatrème mouvemenr, An-
dante ma non foppo Réparti aux deux vio-
lons, lè lhèrne de ce mouvement à varia-
lions dévoÌe sa poyphonie immanenle.
Beethoven faqonnè irdépendammenl
chaque èpsode de varialions et prend te
thème comrne occasion de modfigr ta
techniqùe d-e compositon au moyen de
Ihomorylhm e, delapolyphonie, dèt rnita-
lron, dù lravail motivique.
Lè cirqLrième mouv€ment avec son thème
à | envolée lanlomalique el moriv qùomenl
accent!è, se presentanlde parson carac-
rere comme un s.h€fzo sans lroj se rap-
proche formellemenl du rondo. Le ton
( symphon què' s expr me dans e recou rs
aù "durchbfochen€ Arbe r,, (lravai ajouré)
er polr une granoo pan dans es èffels
d'inslrumentaton (jeu sut portic€tto). Le
plais rprisauxform! esdynamiqùescaprt-
cieoses (thème secondaire chanlanl avec

allemancode basse er bourdon) auxpz
zicatis blcolques, aux po nls d'anér im
prèvLs (pause gérérale pointsd ogLe) el
aux varalrons de lempo cofslructivès ap
porte ègaement ciun lon de sche2o
L€ sixième mouvemenl nefail qùe consl
luer l'lnlrodùclion ente au moLvemenr i
na qL aprés unfougueux unsson ded-À
bLt, condút a un lhème endiabé, nler
romp! par des inlermèdes mélodieùxdonl
cenains sonl d ure écalafte bèauré. Le
premièr de ces interludes esl dérvé dL
lhème de lugue du mouvemenl in tial.

Le Quatuor en a mineur, op 132, €n cinq
mouvemenlsj porte suf laulographe la
menl on "secÒnd qualuor 1825" réd gée
paf Beethoven, par laq!€lle le musicien
exprmail qu'ils aglssail du d€ùx ème des
qualuors @mmardós par Gailzine Les
prèmières osqùisses en .é hineur pour le
fnale remontenr à larnée 1823, d autfes
lravaLx datènl de lannée 1a24 mais c est
seuemenl èn 1825 qle 'euvre prt sa
lormedèfinilivo Lel9harsBeethovendé-
clara à son édileur qle la composition en
étail pratiquenenl terminée, ce qu ne si
gnile pas srand'chose dans e cas de

Beethoven mais permel touleiois de @n
clure à un élatavancéde a compos tion. A
la mi-avrilune grave maladie irappa Beet
hoven, quiy iil allusion dans lè soLs ltfe
de son lroisième moLvement. La forme
sofale du premEr mouvemènl n esl pas
slriclement réalisée. Des aphorismes de
caraclère réc Ial i viennènl intèrompre,
.omme dans d aLtres moLvèmerts e
cours du dévèloppemenl. Le débul de ia
partie de violoncele sur a nole sensible
monire que Beeihoven adépassé dans sa
rétlexìon les princpes eslhétiqLes de son
époque el qu ilne doil pas élre consid-Àré
seuemenl comme le mLsicièn qu apara
cheve le slye classique venrols. mas
commece u iqu ien  ar  omphé.
Le rio du second moLvemenl (Alegroma
non lanlo) qLi ne rèprésenre en aùcúne la
aon a musefte destinée à Ln ba de Re
doule, @rtierl, .omme d aulres moLve-
menls de ces QLaluors de a malorilé, des
échos de iolklore d ELrope Cenlrale, cè
qu n estguère surprenant vu a nationalté
de l  aù lèLrde a .ommande.
Laddtior ligoranl èn tèto do lrolsième
moLvemèr t  re  Ia t  q ! ' indqù€r  le  c l imat
londamenlal et re doil en aùcun cas èlre
ìnlerprétée à torl comme ùn€ indication
programmalqùe La tonalilé lydienne (1a
majeùr sans sibémo ) a probablementélé



chors e pourfaire ressoriirdè nan ère ptLs
sa lante le mondearchaiqle du choratpar
rappon aux aulres épisodes D ar ieurs le
derouemenl dù mouvem€nt doil ètfe
conaù commè musrque puf€, comme e
monrre la farslormarion d0 lhème d,ac
tron de gràce dans tépisode de concú

Les esquisses dL quarrème mouvement
reveef t  que ceui -c i  na été composé
quaprès la  maadie.  Ren ne tus l i f ie
cependa 'interp.étarion de tA a marca
.omme Iexpression d unejoie de vivre re
couvroe; par conlre a nuance foklorque
que revèt pféciséhenl ce mofceau est en
corespondance hanitesle avec es as
pecls fo klorqùes du second mouvement
en mémelemps qu ele conslttùe a rransl
tion passionnée vers tA egro appassio
nalo tinal qui, parce récilal f attazirgarese,
se vort alribuer dans allacca qui s y er
cha ne une dirèclion sur taqueÍe i con
v enl de ne pas se méprendre. Beethover
cull vèaussidansce mouvemenl, par ad
vergènce des rgnes musicaes, faridilé
sonore qui se reharque fréquemmenl
dans ie slyle de sadernière manière créa
lfice:ilsépareà 'exlrème es voix les unes
des aùtres sur quatre oclaves el proje[e
a nsi des normes en que que sorle orchès
lrales s!r les dimensions dL quatuor

en si bémol majeur, op- 133
€n boul: allernance de passages rythmi-
quémenl souignés el d épsodes legato
qur sonl plus lard simuianémenl reiies
dans la partie <Nlero mosso e moderato".
Dans la prédiection slriclemenl accordéè
aux lesstures exlrèmes el dans a rigou
reuse conduile des voix, Beethover ei
teure des doma nes d exprèssion arlisti
que re evantde express onn sme.

Beethoven écrivil e Qùaluor er famaleur,
op.135dans e courarrde la f rée t826el
I'acheva aL pus tard au débul du mos
d octobre. A l'exceplion du mouvemenl
lenl à vaiations i se laisse ma assmiler
au stylè des aLrros derners Qualuofs.
Dans e pfemier molrvemenl, mouvemenl
sonale prosqu€ dans sa forme a plus
slricle avec un thème seconda re à a do
minanle (accofd parrait brisé), iln yaque
le ibre et souplè déroulemenl des voix
avec Lne brLsque lransrtion condusanr à
des urissors plus élolés qui rappele le
derrler slyle be€lhovénien. Le deuxième
mouvemenl (Vivace), un ScheEo sans
compl.alon formelle avec un épsode de
développemenl à la p ace du lrio académi
que, a donné ieù à toutes sorles d inler
prélalónsèronéesrle onginìermèdeosl

nalo de47 mesures se développanlsur e
molil initial dans la lessilure sÍdenle du
voon conducleur esl une réminiscence
non déguisée des pratiques tokorques
des régions d Europe Cenlrale. La dyna
mique caprceuse, les effels de surprise
créés paf les siorzali et es poinls d'arèt
qur parsèmenl la compostion corfirmert
ciégalement a technquè dL scherzo ca
raclérist que de Beelhoven.
Au lrosème mouvemenl (Lenlo assa)
Beelhoven alÍbue undesesthèmès es
plus tonement exprèssiis, qui évoqùe mo
liv quemenr unevaflanledu led 4Lobeden
Heref". Les mots consgnés par Boetho
ven dans son cah er d esquisses èn y ins
crvanl ce lhème "Doux.hanl de fepos ol
de pax", viennent appuyèr une tell€ lai-
son lhématique. PoLr le mouvementlinal,
Ia mention écrte par Beelhoven o-mèrne
aù'dèssus des thèmes irila0x "Le
iaul - i?"  " l l le  faLn,  a ins qLe e l i l re .La ró '
solulon dilficiement prise" orl loùrni e
poin ldedépanelde repèredemuh p es in '
terprélalions Beelhoven ayairl ulilsé ces
mèmes lermes poLr ur canon lacéleux,
on esl er drot de supposer qu€ lexpres'
son dramalque du moùvem€nl  dots en-
tendre dars un sers d hlnour lhéàlral.
sans porlerpréjùd co aù schéna du mou-
v6mèrtsonato dans eque Beelhoven se

Oans iaversiof enregistfée ici, afugueen
s bemo hajeur, détachée du quatuor en
srDemo haleur, op. 130 er pobtiée indé
pendamr.enl. porle a cétèbre menlon
'danlól ibre, tanlót recherchée" par la-
quelleBeelhovenparaphrase eiypedesa
tugLe sonate (dre und gebunden" " i-
bre el assujelin,). L'iovertura,j qui n esl
pas Ln€ simp e inlroduclon mas un porl -
que a 'lnrsson caractéristique du Beelho,
vende amatLr té,  exposeàtafagondède,
vises res deLx lhèfnes princpaux dort te
pfemief esr formé des dem tons oclav és
d un lelracorde aú chromalisme descen
danlj tands que e contrethème daloni-
qLe €sl dérivé d ùnetigure egatolournanl
aLtoùf de a iona ité londamenta e d€ si bé-
mor. La quasrcxposilion consste ef qua
tre dèveroppemenrs de iugue trarés de
manrerc asse2 corbrne aux reg es esù
jelsecondaifeau lhène egalo aboutilàur
crescendo non tugùé à 'unisson La réati
satior de l@uvrè tiértce qLe promel ter
fètè:des ép sodes ibres erassujellrssere
laierl jùsqu à ce qù une sorle de reprise
vrenne boucer e toLll. L'ouvefture révète
détà à 'audileur ùr modète basé sLr es
corfales qu lraversenl lceùvre de boùt



sen mème comrne Ihèmè s€condaire (au
vroloncelle) d une chansornsfle au.afac,
lère boufon do compairte poputaire, on
esl parlailemenr autoisé à volr en ce f inate

un monoogue pren demphase,  où ta
rorme pure est au service dè ta rnusique
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